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इाकि बु ठित हो गई। थी आवर्यों रीले प्रेषों के प्रशापन में हुई। मर 
है छापायों ही रस. भर्पटार आप दि धिपयों डी पुल पिदीयालों के सामः 
थी। बहू से कवियों ने तो हत्दी दुर्त बॉ के भनुवाद, छायानुगाव, माए। 
सुबाद, अनुवादासास प्रयुष दिए भीर दुए ने उसी ढाँदे पर सर्य ड7 
शधनाएँ कौ इसे पुस्त्शों से देखने से येसा प्रतीय दोता दे कि रस सेव 
अलंकार हैसे गंमीर विप्यों का मैशानिक विश्तेपास्मझ सार्टिक विपेयन 
प्रसयुत फरमा धनझा लइ॒प दी मे या। ल्षणों में ऐमी पूमरता नहीं होती 
भी दि हगरे पाठफों फो विपय ट्ृदयंगम फरने में सहायता मिल्ले। ऐसे 
प्रंथी के लिए यद्‌ परम चआपरयफ द्ोता दे कि कक्षणों और ददादरणों 
के भरपूर समन्वय दिखाया जाय | दुर्माग्यचरा इन प्रंयन्‍्कर्ताओं ने ऐसा 
गंदी किया। इनमें से कु फे प्रंथों को देखने से पता लगता दे कि वि 
की # था। ऐस में 

पर उनका रब॒यं पूण अधिकार नहीं था। ऐस में फेशवदास ऐसे पं 
भी दैं। श्रलंकारों का तत्त्व वास्तव में किस प्रकार ी दक्तियों में दे ' 
घ्ट्रुत कम लोगों ने समझ पाया | प्रधान अलेंकारों का तात्पर्य ब्यं5 
ई दोता है। यद् संसव दे कि सब प्रकार की कवायद पूरी कर देने 
री अमिम्रत अलंकार की प्रतिष्ठा न द्वो सके । इस प्रकार के भ्र्मों से 
री सिद्धइस्त विद्वान बय सकते हैं जिन्‍्दोंने अलंहारों तथा भाषब्यंत्र 
$ पारस्परिक संबंध के महत्व को समम लिया है । रीति-काल के यह 
है कवियों के उदाहरणों में झमनिबाय रूप से भावश्यक उस उ्यंजना* 
पापना न होने पाई लो अप्रस्तुत विधान की सांक्रैतिकठा छा मदृत्व 4 
यंग ही नहीं दै वास्तव में उसका प्राण दे, जिसके बिता अलंकारोंगकर 
यथ्थ हो जाते हैँ । 

अच रस-विपय की युरत॒कों पर भी विचार कर लेना चादिए। ६ 
स्तफों में रस का काव्य से क्या संबंध है, भाव तथा रस परस्पर की 
बंध रखते हैं, भावाभास, रसाभास, इत्यादि क्‍या हैं, इन विप्यों 
ववेचन ही नहीं हुआ । रखों की स्थापना काव्य में फिस प्रकार से होते 
ै, ब्यंजना-शक्ति से इसमें कट्ठों तक सद्दायता पहुँची दे, इन सब विष 
ते छोड़ ही दिया गया। विभाव थनुभाव और संचारियों का रस-निष्पि| 
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में कहाँ तर संबंध है; रस को स्थापना पाठक, कवि, शोता, भमभिनेवा में 
_ 'किसर्मे होतो है आदि महत्वपू्े विषयों का कुछ भी विवेचन ने हुआ । 
सीं में भी शंगार रस को दी महत्व दिया गया: अन्य रस या तो छोड़ 
) दिए गए या यो दी चलते कर दिए गए। संयोग०;टंवार वियोग््टगार 
एयक, नायिका-मेद, दूतीकर्म, दर्शन, सात्विक, व्यमिचारी, मान, सान- 
शेचन, सलो-कर्म इस्पादि का वर्णन थढ़े विस्तार से हुआ । इन बणनों 
में बहुत बाते कामशास््र की भी आ गई हैं. जिनकी देधी पुस्तकों में 
हल भो आ्रावश्यकता न थी। शृंगार रस का आलंबन सायिका है अतः 
छरपन्वणेन की नखशिख घाली परिपादी फा अत्यधिऋ प्रचार हुथा। 
एद्दीपन विभाव के अंतर्मत आनेयाले पट आतु, वारदमासा आदि के वर्णन 
में भी कवियों की पृत्ति घहुद स्मी | 'अमिषा, रक्तणा, व्यंदा आदि 
शब्रःशरक्तियों फी एक-दम उपेर्ता कर दी गई दृश्य-काज्य 'फे ऊपर तो 
विचार दी नहीं किया गया। देव, मिखारीदास आदि कडियी ने इन शब्द 
शक्तियों का जो भ्रमपुर्णे विवेचन किया दे उस्चझोे देखदे ।तों यही कइना 
"हुवा है डि यदि ये लोग इन विषयों पर न लिखते तो श्रत्युतम हुआ 
ऐैदा। इन सब धातों के अतिरिक्त इन ज्ञोगों के समत्त भाषा की भी कठि- 
ताई थी ।मजमापा में माधुण्यादि सब गुण हैं पर सुदम विषयों के विवे- 
चने के एपयुक्त विकास कभी नहीं हो पाया। इस फठिनाई के कारण भी 
कवि लोग अपने दिपयां का परिष्कृत एवं प्रॉंजल रूप में विवेचन नहीं 
कर पाते थे ।अजमापा में गद्य का विकास हुआ दी नहों ओर ऐसे विषयों 
के विदेधत के लिए गद्य दी अधिक उपयुक्त पढ़ता है। संस्कृत में भी इन 
(विधमों की विस्तृत व्याख्या गध में ही की गई है। इन सब बातों को 
दिखे हुए हम यद्‌ निःसंक्ोच कह सकते दें कि आचाये येसे महत्वपूणे 
(दि के उपयुक्त प्रोदृवा, गंभीरता उया योग्यता रोति-काल के किसी भो 
वि में न थो। यहाँ संक्षिप में रीति के अनुसार रचना करनेवालों का 
परिचय दिया जाता दे 
6... पिवामणि जिपाठी-- सनम संबत्‌ १६६६ के लगभग ) इनका 
(पिता काल संबत्‌ १७०० के आस-पास साना जाता है। इसके काब्य- 
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विवेक, कवि-कुल-कल्पवरु आदि अन्थों का ऊपर उल्लेख हो चुश 
इनकी भाषा शुद्ध, मघुर तथा विषयोगयुक्त दोती थी। अनुप्रास 
शब्दाल॑कारों की ओर भी इनको प्रति थी | 

महाराज जश्यंतर्तिद--ये संवत १६९४५ में मास्थाड़ की 
पर घैठे थे। इनझ अलंकार विपय का भाषा-भूषण मन्य यहुत 
है। यह एक भक्कार से “चंद्रालोक” का अनुवाद ही दै। 

बिद्वारीलाह---इनका जन्म संवत्‌ १६६० के आस-पास 
जाता है। शूंगारी कवियों में इनका स्थान बहुत मद्दत्य का है। 
ऐसे अल्पकायिक दंद में इतना अर्थ-गांगोय भरने में बहुत कम 
संफल हुए हैं। अलंकारों इत्यादि फो भी योतना ऐसी सफाई से 
गई है कि फ्ृत्रिपता नहीं आने पाई। इनकी कुछ अतिशयथ्रोक्ति 
असरवामायिकता श्रवश्य आई दे परंतु ऐसा यहुत फम स्थलों में 
है। कहीं फट्दी इनके भायों को स्पष्ट करने फे लिए बड़ी 5८ कह 
से फाम लेना पड़ता दै। परंतु इस कल्पना का सूत्र रीति की परि' 
से परिचित लोगों फो सरलता से मिल जाता दै। अंगार-रस फे थ 
रिक्त इनकी सत्तप्तई में सोति, भक्ति आदि फे भी दोदे आए हैं। पि। 
के दोदों फा खोक में बहुत प्यार है! इन दीद्वों पर आर्या-सप्तराती 
गाया सप्तराती क प्रमाव स्पष्ट लक्तित दोता है! प्रस समय के पर 
खवियों की साप में हम शब्दों के स्वरूपों की अध्विरता पाते हैं । वि 
की भाषा में यद दोष नईीं दे । इतफो भाषा साले में ढली है 
इतीत दोती दै। जिस प्रणात्री पर ये चले हैं टसया निर्वाड आय 
व्शि है। यधावे इत्दोंने रोति-शासत्र पर छोई सन्‍य नहीं क्षिखा दे, ' 
अपनी रचना दारा इस झाल का भरपूर अतिनिधित्व किया दे। 

मविराम--इनछा जन्‍म संवत्‌ १६७४ के छगभग सानों जा 
हैं। ये परंपरा से गूपण छे माई राने जाते £ैं। इनढे रीति विपर 
रसराज़ और सलित-लक्ाम प्रत्दों का प्रचार दे । इनक धदाइरण वह 
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० 3 कक 
| सूपश--- इनका क्न्स संदत्‌ १६७० के लगधग साना जाता है। 
पीने उस काल के अनुरूप 'शिवराज-भूपण” नामक अलंकार भन्‍्य की 
रचना की है। इनरी प्रसिद्धि का मुख्य आधार शिवा-चावनी, छत्रसाल: 
६ पशक भादि प्रंय हैं। इन्दोंने वीर-सस के उपयुक्त बहुद दो ओजपूरो 
आपा फां प्रयोग रिया दै। 
कुलपति पिश्र-- इनका रचना-काल संबत्‌ १७०० के आसपास 


मांगा जाता है। ये िद्दारो के माँले माने जाते हैं। ये कयपुर के 
! मद्दाराज रामसिंह के आश्रय में रहते ये | 'कान्यअकाश! के आधार पर 
इनके प्रसिद्ध पन्ध 'रस-रदरय! की रचना हुई। इसमें पांडित्य अपर्य 
! हित होता है पर अपने समय को साधारण धुदियों को मे भो नहीं 
या सके | 
घे३--श्नआ रपना-फाल घंवत्‌ १७४६ से माना जाता दे | रीति- 
काल के आधायों में इनड्ी भो घना को जाती है। इनडी कविता 
बहुव ही मार्मिफ हुई दे पएन्‍्तु कई पही दूर को सूछ के फेर में भाव 
दिगाइ दिया गया है। 
कवीनद्र का 'रस-चंस्रोदय' मामश श्द्वार-रस का एक प्सिद्ध मंद है.। 
पड़े दा 'बाय्य-सरोजा मामफ भथ बहुन दी पांदित्यपूर्ण दे। दोपों फे 
रदाहरणों में इन्होंने केशवदास की कविताओं छो रखा है। भिसारीदास 
का 'कास्य-निर्दय' मामक प्रंथ भी इस समय के श्रेष्ठ यों में दे । 'दास' 
है शाजू-राछि पर भी बहुत शुद्ध जिया है। फषोन्द्र के पुय दूलइ का 
पति चुज्ञ इंठामरण झर्लकार छा एक प्रसिद्ध पंथ दे! 
पदमाफए मट-रीति काल के दरदियों में इन चा ऊँचा रपान माना जाद 
१ इनझा प्रदिद्ध नायिग भेद झा प्रेष 'डपदिनो३' दै। इनकी मार्मिफ 
ष्दा रस्क 'उश्ियों के कारण इनके झाम्य में दहुद हो पमदिण्णुत 
डाई दै। 
प्रदाएमा ह-- ६४४ इसिं पंप प्यंस्दाय बौसुदी दो रचना संदव्‌ 
पररे में हुई दी । इस पद में जो बारे स्पंग्य से कुदो गई दें वे माद 
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क्षेत्र की नहीं हैं। उनमें उद्धापोद के द्वारा वस्तु ब्यंज़ना द्वी की गई 
सिस तक पहुँचनां साघारणनः कठिन दी दे । 
रसों तथा श्रलंकारों के लज्ञणों धशादरणों को पुस्तकें प्र 
करने फी ओर कवियों कौ दृष्टि विशेष रद्ती थी | इसी कारण इस व॑ 
का सासकरण “रीवि-काक! हुआ है! प्रतिपाथ विषय की दृष्टि से य 
इस काल फा विभाग किया जाय ती हम इसे 'शूंगार-काल? कद सर 
है। थोड़े से फवियों फो छोड़ प्रामः लोगों ने श्रृंगार रस की द्वी कविता 
लिखीं। <ंगार रस के लिए लोगों ने राधा और कप्ण के प्रेम को लिया 
पौराणिक राधाकृष्ण का प्रेम साकेत्िक है और ईश्वर-जीय के प्रेम + 
उसका पर्यवसान कर दिया जाता दै । ंगारी कवियों ने इस आ वश्या 
पर्यवसान की ओर ध्यान नहीं रस । कृष्ण की यौवन-कीड़ा के ऐसे नर 
चित्र अंकित किए गए देँ जिनके लिए शास्त्रों में कोई प्रमाण नहीं। ऋृष्ण 
का ईश्वरत्व एकदम सुला दिया गया और इन्हें एक साधारण उच्छुंस 
रसिया! के रूप में अंकित किया गया । कृष्ण की यौथ नड़ा फा वर! 
वृरदास इत्यादि भक्त कवियों ले भी किया परंतु उन्होंने यह कमी नह 
प्रुत्ञाया कि कृष्ण भगवान्‌ हैं । 
यहाँ तक तो इस काल के प्रतिनिधि कवियों की चर्चा हुई।भः 
छिप में उन फक्यों के विषय में भी जान लेना आवश्यक है. मिनई 
'तिमा का विकास रीति की वँधी हुई शैली के अनुसार नहीं हुआ | इनमे 
। शुष्ठु भक्त थे 'और घुछ ने शूंगार रस की रचनाएँ की। लोक-नीति 
वेछ-व्यवद्दार आदि से संबद्ध कुछ रचनाएँ हुईं । फुटकर रचना 
लि २गारी कवियों में तथा रीति के कठघरे में वद रहकर रचना 
ले कवियों में एक बड़ा भेद है । इन कवियों को माथे पर द्वाथ रखकर 
गे और विविध अलंकारों के उदाद्रण परतुत हो करने पढ़ते ये 
हँश रूप से रचना करनेवात्ों के लिए ऐसा फोई बंधन नहीं था। 
बयां में ध्यक्तिगद अनुभूति से उसस सार्मिकता तथा वेदना मिलती 
। इस समय छो भक्त कवि हुए उनको दम मक्ति-काल की परंफ्शा 
रूकते हैँ। नीति इत्यादि विषयों पर रचना फरनेक्ानों के तिएत 


रह कद्द देना आवश्यक दे कि इनके पयों में कवित्व चहुद कम रइता था । 
प्रधिक से अधिक ये सूक्ति तक पहुँच पाते थे ! इस समय में कुछ प्रवंध- 
शव्य भी लिखे गए जिनमें घंद्रशेखर वाजपेयी का इस्मीर हट” गोकुल- 
गय मणिरेव आदि का “महाभारत”, लाल कवि का “छत्रप्रकाश” गुमान 
मेश्न का 'नैपघचरित्र? मधुसूदनदास का 'रामाश्वमेघ” गुरु गोविन्द्सिद 
हा “चंडीचरित्ः मुख्य हैं। सूदन का सुजानचरित्र प्रबंध-काव्य के रूप 
हें दो लिखा गया पर इसमें चास्तविक कवित्वपू्ण स्थल बहुतू कम हैं। 
गुमान के 'मिपघचरित्र? में कह्ी-कहदी डी कि ता झा गई. है, 22855 
मे उसे अस्पष्टवा कहें. तो उचित हो दी कुछ विभाग बॉध कर 
उसमें के कवियों का संत्तिप्त बम गज़ावा है। 00707 


कब >> ३8 
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शुरु गोविंदसिह--( संवत्‌ १७२३-१७६४ )ये सिक्‍पों के अंतिम 
पुर थे। सिकख गुरुओं के द्वासा द्विन्दी-काव्य-रचना सदा से दोती 
प्राई। इन्होंने भी कई प्रंयों को रचना को जिनमें “चंडो-चरित्र” मुख्य 
है। पनातंद ( संबत्‌ १७०६-१०६६ ) छी कविताएँ बहुत द्वी सरस हुई 
(६। वियोग की वेदना के चित्रण से इनकी कविता में एक मीठी कसक 
नी रददों है। इनकी भाषा बहुत शुद्ध मानी जाती है, मद्दाराज 
वेस्यनायसिंद का रचना फाक्ष संवत््‌ १७८० के आस-पास माना जाता 
है। इन्दोंने भक्ति झादि पर मो अनेक पुस्तकें धनाई तथा ध्रजमापा में 
झानंद्रधुनंदन” नाटक लिखा जो इस भाषा का सबसे पदन्ना नाटक 
॥ नागशीदास जी (पंवत्‌ १७५६) कृष्णगढ़ के राजा थे। राज-पाट सब 
दोड़ कर ये पक भक्त की सरहद वृन्दावन में निवास फरते यथे। भाषा 
पैया भाव दोनों को दृष्टि से इनझो रचनाएँ दश कोटि को हूं। बद्शी 
पघरा (गंवत्‌ १७९९) सस्ती माव के उपासक थे। इनका सिनेहद- 
गयर' प्रथ थहुत ही प्रौद तथा श्ररस भाषा में छिखा एया है। मधुस्‌: 
पनदास ने संबत्‌ १८३९ में रामारयमेघ नामक एछ प्रयंध-काब्य बनाया । 
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. पाए इसी साहित् का इनिदास 


टी फ्रौ रपना रामचरितमानस धो सजी पर हुईं ह। साप्रा तया 
नो की रृष्टियों से इस प्रथ का स्थान गदल का है। 


हे गारो काकि 
8, गम का फविता काल गंवव्‌ १७०० से १७३० तक माना # 
५ । इनकी अगारी क अताओं का मंगद आाशम-डेलिः नामक पस्तः 
इच्ा है। जब यृह्लेत विषय से कवि के हृदय का ग्रंयंय द्वोता है 
उसकी कविताओं में मार्मिकता स्वत: थआ जाती है। इसी कारण इन 
अंगारी रचनाएँ सरस का 'रिवनइजार 
ंगार रस का एक पसिद्ध भ्रथ है। ठाइर (हंवत्‌ १८२३) ३ 
श्गारी कविताएँ दस दर हुई हैं। इस नाम के फई कवि हो गए हैं। 
यहाँ बु देलखंडी ठाइर से तात्पय है 


महाराज छत्रशाज्ञ के प्रमकालोन थे। उन्होंने 

सिद्ध मय दित्रप्रकाश? में घत्रशाल की वीरता आदि का यहुत दी सु दर 
था ओोजपूर्ण वर्णन किया है । घूदन ने संवत १८९० के आसनपात 
3 के युद्धों इत्यादि का वर्णन धपने सुजात- 
ट्टै। ५ घोड़ों भादि की नामावली 
इनका ध्यान इतना था कि विषय में स्वच्छंद प्रवाद 
: भाधात पहुँचा है। इस अंध में इतिदास की धपेत्ञा नहीं की गई है। 
भराज ने संवत्‌ १८७४ में दम्मीररासोर नाम का एक अन्य लिखा। 
न बीर रस की शेली के अनुसार अच्छे घतरे हैं। संद्रोसर बाव- 

संवत्‌ ई६८८४-१९३२ ) मे इस्मीर इठ? नामक अपनी श्रविद्ध 
क शी । यद्द भाषा और भाव-चित्रण की ,दृष्टि से बहुत पर 
 द्दे। 


लोक-नीति आदि पर रचना 
7 द ने संदत १७ 


करनेवाले कवि 
६१ में कपनो सतयऊ 9 .... 


शोक में बहुत प्रचार है। बैताल (संवत्‌ १८३१९-१८८६ ) की रचमाएँ 
मी छोक-तीति आदि के संबंध में हैं। गिरिधरदास की कुंडलियों बहुत 
प्रसिद्ध हैं। बोधा और सम्मन आदि ने भी सुदर सूक्तियों में व्यवद्दार 
ज्ञान की बहुत सी दातें कही हैं। 
४ धाबा दीनदयाल गिरि का जन्म संबत्‌ १८६६ में हुआ था । इनकी 
।अम्योक्तियाँ दिंदी-सादित्य में बहुत प्रसिद्ध हैं । बावू दरिश्वन्द्र जी फे पिता 
बाबू गिरिधरदासभी ने भी अनेक म्रंथों की रचना की जिनमें छुछ रीति 
(के अनुसार थे तथा कुछ भक्ति आदि भावों पर । 
/ इसके पश्चात आधुनिक्क काल का आरंभ हो जाता है। अभी तक 
) दृणारा साहित्य केवल पद प्रधान द्वी रहा | अज्ममापा गद्य में एक-आप 
पुस्तक लिखी गई, पर उनमें गद्योचित प्रौदृवा, स्पष्टता तथा प्रबादद नहीं 
झने पाया । 


| 


अर फाव्यन्घारा श्र 


प्रारंग जिस भाषा में हुआ चह अ्ज का द्वी एक पतश्चिमों रूप था| पर इत 
बोर काव्यों की परंपरा घीरे-घोरे शिथिलता को प्राप्त होती गई। आगे 
चलकर भरक्ति-मागे के कई आचाये हुए जिनका प्रभाव धीरे-धीरे विद्व- 
स्समाज से साधारण जनता तक्र आ रहा था । जनता भी कुछ-कुछ अपनी 
स्थिति से उदास दो चल्ली थी । इसका फारण यह था कि देश में सुस- 
लिम साम्राज्य रथापित षो चुका था। विपत्ति में भगवान्‌ याद आते 
ही हैं। भगवान्‌ के राम-कृष्ण रूपों को खेकर भक्तिमागे प्रशस्त 
हो चला था । भक्ति-विषयक कविता भी भगवान्‌ के इन्हीं दोनों 
रुपों को लेकर हुईं। भगवान के इन दोनों रूपों मेंसे जनता कृष्ण 
रूप पर अधिक भुग्ध हुईं। कृष्ण की जन्मभूमि क्षज थी। प्रायः कृष्ण 
भक्त बुन्दाषन आदि ऋृष्णलीला के स्थानों को अपनों निवाय-भूमि 
बनाने छगे । कृप्णभक्ति की यद्द घारा भी ब्रजभाषा के अनुकूल पढ़ी। 
पूर्वी राजपूताने की भाषा अपने स्वरूप की छुछ परिवर्तित कर भक्ति की 
धार से प्रभावित दो एक विस्तृत काव्य-भाषा के रूप में प्रकट हुई। 
तुलसीदास जी ने रामचरित का आश्रय अदहण कर 'रामचरितमानस! 
अवधी से मिलती जुलती भाषा में लिखा। 'रामचरित? की मापा पूर्वी 
नहीं दै। यदद्‌ पश्चिमी अवधी दे, जो भज से बहुत प्रभावित दे । परंतु इस 
प्रंथ के अतिरिक्त ठुलसीदास जी ने और भी एच-से-एक उच्च कोटि के 
प्रंथों की रचना को, जिनकी भाषा मज है। पर तुलसी के घाद और' 
किसी को अवधि फा उतना आप्रद न रद्दा। अतः भक्तिकाल में अज- 
भाषा ने अत्यधिक विस्तार पाया | जब एक धार यह काह््य-भाषा के रूप 
में अतिष्ठित दो मई. तो घीरे घीरे इसका प्रचार-क्षेत्र भी विस्ठृत होता 
गया। इसमें स्थानीय प्रयोग भी झाने लगे । इसकी भायामिव्यंजन की 
जाफि भी घढ़ने लगो। 
+ भगवद्ञक्तिके वाद जनता शंगार की ओर इन्‍्मुखत हुई। सुसलिम 
« र््य के साथ-साथ जनवा या नैराश्य चदृता ज्ञात था। भक्तिकाज . 
खनता यह देख चुकी थी कि भगवान्‌ भी लोगों के काम न आए। . 4 
प्राथेनाओं के द्वोते हुए भी विदेशी राज्य देश में प्रतिष्ठित दो द्वी गया । 


र्ट श्राघुनिक द्विन्दी-सादित्य फा इतिहास 


घोर सैराश्य विलासिता को उत्पन्न करता दै। मलुध्य में सुर प्राप्त कहे 
की स्वाभाविक प्रशृत्ति है। जब निराशा सुर की प्रतिष्ठा में आधावर्पूँ 
चाती है तो मनुष्य अपने घरिश्न को नीचे गिराकर इंद्रिय जनित सुस्त मे 
ओर उन्मुख होने लगता है। यही अवस्या मक्तिझाल के अंतिम दिल मे 
थी । एक बात और थी | इधर दिंदी मापा का मक्तिशाल समाप्र हो खा 
था | उधर सुरात्ष साम्राज्य पवन को ओर शीघम्रगतिसे अ्रमसर दो रदा था। 
प्रयदि ऊपर से देखने से इस समय मुगलों की शान-शौकत बढू रद्दी गी 
पर यह पैसी ही थी जैसी किसी दीपक के निर्वाण के पहले द्वोवी दै। 
बुकने के पहले दीपक एक यार भभक कर जल उठता दे | उस्त समर 
पुराल दरवारों में भी विलासिता बढ रद्दी थी । यथा राजा तया प्रजा 
$ अलुसार जनता तो नैराश्य से उत्पन्न विलासिता फो ओर उत्युसत हों 
हे रही थी, दरवारी-विलासिता ने उस प्रवृत्ति को और भी धुष्ट ध्या। 
प्क्त लोग पहले ही से कृष्ण फो यौवन-क्रोड़ां को विक्रत रूप में जनता 
हे सामने रख चुके थे | कृष्ण का ईश्वरत्व उनके झंगारी खहूए से 
भ्ाच्छादित हो गया था। बस, जनता में खगारी कविवाओों का हमे 
पढ़ने लगा । कवियों में भो लोक-रुचि का साथ दिया। 

शताब्दियाँ तक सूंगारी काव्य की घारा भविरत रूप से प्रवादित दो 
(द्वी । यह हमारे फांब्य फा अलंकार युग” फदलावा दै परंठु वास्तव मे 
पह शूंगार युग' था। अलंकारों फे लक्षण तो यों द्वी चलते ढंग से 
देण छाते थे। उदादरण प्रायः शूृंगार रस के ही प्रखुत किए जाते पे। 
(स के विवेचन के लिए ज्ञो प्रंथ रचे जाते थे उनमें भी कविगण और 
(सो को चल्लता कर टंगार की उपासना में दत्तचित्त द्वोकर बैठ जावे 
पे । रू वर को यह घारा अपने प्रांत के एक फोने से दूसरे कोने संई 
घादहित हो रही थी । इस कविता की मापा सी श्र थी । 

कविंगण अपने पृ्॑वर्ती कवियों की रूतियों का अध्ययन कर मम” 
बाप पर अधि शर प्राप्त करते थे । प८ उतरी अपनी भी प्रतीय 

अतः स्थानीय शब्द तथा मदावरे भो ध् ज॒मापा में भाने लगे । घी रे: 


द्रज्ञ-काब्य-घारा २५ 


|ल के अधिकांश कपि धज्मभूमि के ही ्रासपास के थे, इसलिए उनकी 
पा शुद्ध ब्रज ही थी। पर इस शुद्धता से फेवल इतना दी तातपये दै 
# इसमें भन्य प्रोर्वीं की पदावल्ली एवं प्रयोग आदि उतने नहीं भा पाए 
| ॥ पर रोतिकाल में आऊर फविगण भाषा की दृष्टि से बहुत फुद्ध स्वतंत्र 
| गए। इसमें सन्देद नद्दों कि इस समय में भी बिहारी, पनानंद ठाकुर, 
सखान हत्यादि अनेर कवियों ने भाषा की शुद्धता रा ध्यान रखा पर 
प्रधिकाश कवि इस ओर से उदास दो रहे थे | बहुत से फर्वियों में तो 
गपा के स्वरूप को परण कर शुद्धता का आदर्श बनाए रखने की क्षमता 
नहीं थी । पुरठरों के अध्ययन के द्वारा मापा पर अधिकार प्राप्त 
या ज्ञाता था । पर ऐसी क्ुमता थोड़े द्वी लोगों में द्वोती है। घर 
बिता करने का शौ$ अधिक लोगों में फैल रहा था । अपनी जन्मभूमि 
भी सजभाषा अपने रूपों में परिवर्तेन कर रद्दी थी। प्राचीन काल की 
मु सवा र-यहुला प्रधृत्ति पीछे कम द्वो रद्दी थी | और भी श्नेक परिवर्तन 
(ए। दूर देशों में रह कर प्जभापा के इन स्थानीय परिवतमों पर दृष्टि 
(खना कवियों के लिए सरल नहीं था! श्तः प्रयोगों में अमेकरूपया, 
प्राने लगी । प्रकृत तथा अपक शुकाक के अनेक जिकृत, शब्द भापा सें 
प्रभी तक चले था रहें थे। कवियों के अतु करण पर अनेक विकृत शब्द 
बयू गढ़ लिए थे । छंदों के अनुरोध पर शब्दों को विना किसी नियम के 
पोढ-मोडू डालने की 'अनधिकार चेष्टा बद रदी थी। शुद्ध और ठिकाने 
ही भापा लिखनेवाले सिद्धदस्त कवि कम ही थे। मनमानी फरनेवालों 
की संख्या यद्‌ रद्दी थी । व्याकरण द्वारा प्रयोगों को एकरूपता की रक्षा 
करने का प्रयत्न नहीं किया जा सका । अतः भाषा बहुत ही बिरृत हो 
चली | आधुनिक युग के प्रारंभ में हमारे कवियों ने यद्दी भाषा हर्मे 
विरासत में दी थी । 

काव्य में व्यक्त किए गए विषयों पर विचार किया जा चुरा दै। 
हमारे साहित्य की बरतेमान काल के प्रारंभ में यद्वी अवस्था थो। आधु- 
निक काल अपनी श्रावश्यकवाओं को लिए हुए आया | इघर पजभाषा 
काव्यस्तेत्र में आसन जमाये बैठी थी; उधर दरवारों तथा बाजारों में 
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आधुनिक हिन्दी-म्रादित्य का इतिद्दास 
ड्ोती हुईं सड़ी घोली पूर्व के बोने फोने धक पहुँच चुधे थी। 
ने जब दिल्ली में डेरा डाला तो अपने भाव विनिमय का 
को स्थानीव भापा में प्रारंभ कियः । फटने की आवश्यकता नं 
स्थानीय भाषा खड़ी बोली थी। सप्॒लमांनों के किए इस भापा 
फारसी शब्दों का मिश्रण करना स्वाभाविकद्दी थ । यद्‌ उदूं सा 
सेसलमानों के साथ साथ संपूर्ण उत्तरापय में फैजने लगी । हि 
अपने बाहरी 


पर वैयवह्नर में मुसलमानों का यहुत अतुक रण क्रिया । 5 
अनेक हिन्दू अपने को शिष् या स+ 

धब 

आदावअर्ज 


भ्य श्रमाणित करने ३8 
कभी पररपर में जे? करते हुए पाए जाते 
रेजों का अधलाज्य-विस्तार पहले-पहल पूर्व से आररंम हुआ। बंगा 
ओर से धीरे-धीरे ये कषोग परिचम की ओर अप्रसर हो रहे ये। 
- गी आस-पास सिकुट्ट कर + 
राज्य में व्यापारियों को अ 
परिचम के ज्यापा: 


“धीरे पशिचः री पूर्व की ओर बह 
ये लोग अपने पधटख़रों और गजों के साथ अपनी 


ड्‌० 


| जड़ी बोली, 
लिए रहते थे | इस अकार डी बोलो धप्रना प्रचार-तेज बड़ा रही « 
अपरेजों ने इस प्रान्द पर अधिकार जमादे ही उ|ूँ. को आ्न्ठीय यो 
सन लिया । इसका कारण पे 


राजनीतिक चातुर्य्य था था भ्रम यद्द ए 
विचारणीय प्रश्न दे। इसो 'सह़ी? को हिन्दूथों ने भी अपनाना आर 
“किया। हमारे गद-साहित्य का इसी खड़ी बोली में दधा 
वद्य को भाषा धजञ दी रद्दी । हमारे साहित्य में यह एक विचित्र अवस्व! 
थत्पन्न हुईं । डिर भी खड़ी बोली में फाव्य-रचना करने गा विचार भाग 
पदिनों तक नही उठा, प्जभाषा ही उसकी रदी। पर आ 
उल् कर सह्ी-बोली के लिए उम्र आन्दोलन खड़ा किया गया, मिसमी 
चर्चा सही बोली के असन्ष में की जायगी। डद्ध दिनों तक क्ोग दुविधा 
में रहे । अनमापा का मोद लोगों से छोड़ते नहीं हल 


कल. मा 
नहीं कुक है अ्कनस 
के आय क # 22 70 


अज-काब्य-घारा ञ्चर्‌ 


डी बोली दोनों में रचनाएँ करने की परंपरा चलती रद्दो। पर पँ० 
दवावीरप्रसाद जी द्विवेदी के मैदान में आते दी 285 पाला जीतने 
गै। खड़ी बोली अकड़ कर खड़ी हो गई | इस खड़े दोने.में कोमलता 
ही यौवन हो ककाणा यो फिर भी अनेक कबिंगण ब्रज की उपासना 
रते दी रहे। प्रजमापा के काव्य-क्षेत्र से एकदम वहिष्कृत हो जाने 
लक्षण अभी तो नदीं दिखाई पड़ते | श्रजभाषा के कट्टर से कट्टर 
रोधियों को भी यद्द स्वीकृत द्वी करना पढ़ता है कि इसका भाधघुयें 
द्वितीय है । 

. आधुनिक काल के प्रारंभ से क्रअ-छाव्य-धारा पर दूसरी दृष्टियों से 
गी विचार कर लेना 'चादिए। पुराने कवि चलते चलते हर्मे नखशिख, 
रदमासा, मायिका-भेद श्रादि बिपय दे गए थे | इधर आधुनिक फाल 
प्पनी भावनाएँ तथा आकांक्षाएँ लेकर आया। पर नवीन विचार 
गव्य च्षेत्र में पहुँचने में समय लेते हैं । काव्य का संबंध भावों से दै। 
पक विचार कविता का छेम्न नहीं । बुद्धि पर प्रभाव डाहनेबाली बातें 
ब्व भावोद्रेक में सद्ायक द्ोने लगती है, तसी थे काब्योपयुक्तता फो 
ए फरती हैं.। वपीन विद्यर एवं भावनाएँ तो ऑगरे.जी राज्य के भ्रखार 
के साथ द्वो जागरित द्ोने लगी पर उनके काव्य में अमिव्यक्त होने में 
छुछ देर लगी। ध्यतः आधुनिक काल के प्रारंभ दोने पर भी प्रारंभिक 
्विगण उन्हीं पुराने विषयों को लेकर फाज्य रचना फरते रदे। ये नवीन 
विचार कुछ तो नवीन साहित्य फे अध्ययन से आ रहे थे कुछ अपनी 
स्थिति पर विचार फरने से स्वयं जागरिव दो रददे ये। अँंगरेजों दया 
उ्दे-साहित्य का अध्ययन प्ररंम हो चुका था | सेकाले के समय से दी 
शंगरेजी राज-भाषा रूप में स्वीकृत हो चुद थी । उदू प्रांतिय भाषा माल 
लो गई थी। नवीन शिक्षा-प्रणाली के प्रघार के साथ-साथ उरू और अँग- 
रेजी का यध्ययन प्रारंभ हुआ। इन दोनों साहित्यों का प्रभाव मित्र 
लिक्न रूप से पढ़ा । दूं का अध्ययन हिंदू छोत पहले ही से करते 
आ रहे ये, पर नवीन रिज्षा के विस्टृठ प्रचार के साथ छू के अध्य- 
'यन को विस्वार प्राप्त हुआ । उदूं छो अमिव्यंजन शैक्षी दथा भावों 


.._.४+ का इतिहास 
मे दमारी माषा माविन हुई । कहा ऐेवल मातों की हष्टि से | 
करना है। हू हित्य में श्रक्नर ह बहुत मार्पिफ चित्र अंड्रित 
जाते हैं। रात्त भाव में किपरलंभ के द्वारा गस्मीरना हया प्रमविष्णुण' 
ढ्व। दिंदुओं में प्रैयाहिक जीवन की हढ़ना के झारण कवियों छो हि; 
के वर्णन 7 घतना प्षेत्र नही मिलता था । इस कमी 

>ऋयना से दूर किया 


/ परकोया का यपन काज्य मैं मे. 
है । श्रत: कवियों ने छे प्रेम का ईरवर-जीक प्रेम में प 
पैसान हो जाने दे अरण पतकीया के दोप का परिद्वार हो गया। हि 
भी हिंदी में वियोग-जन्य विफ्जञता की वैसी यं: गंभोरता 
रुटूँवालों के अज्वार 


सी नहीं आने पा 
का आलंबन ही ऐसा द्दे झ्लि वहाँ तड़पने झादि 
अधिक गुंजाइश है .एक शोर की प्रानाएँ 
सुनी ज्ञाती है। 


दसरी शोर से उपेक्षा है कर 
इन भावनाओं अ अभाव हिल भाषा पर बहुत पढ़ा, 
है 'तड़पना? भारतेंदु रे दररिश्रन्दर के समय धारंभ हो गया भर 
मियों को नाले लॉब-लॉधकर: प्रेमिका पास जाने की आवश्यइता| 
लगी । फ़िर लाल! के दरशनों के लाले पड़े ही रहते : 
भी शक्वार-रस को कविता ं 


में रही । हई-साहित्य के, 
! बेदना के चिश्रण को ओर 

ने भारतेंदुजी ने किया । के क्षे 
ति की सतह प्रक लाए। गरेज्नी- “साहित्य 
चुका था। 

जी शाहिलए के सबने मे द 
पर एस्का 





थ रे साहित्य में कान्ति तो उत 
अयन श्रारंभ होने के जडुव दिनों बाद छप्त 
व ध्रभाव हमारे साहे 


र साहित्य पर पड़ा । कविता पर यद्‌ बहुत काः 
; शक्तिव हुआ । शैसआ कारण पह था दि कदिता की रुचमः 


>अज-काव्य-घारा डर 


हरनेवाज़े अँगरेजी के संपर्क में नहीं आते ये! अँगरेजों का अध्ययन 
करनेवाले वावू हो रहे थे, उन्हें अपनी भाषा की क्या पढ़ो थी। अँगरेजी- 
पाहिस्थ स्वच्छन्द बातावरण में पलपा था। वद स्व॒तंत्रता की भावनाओं 
पे पूर्ण था। अंगरेज़् लेखक मनुष्य-समाज फे साथ साथ उस्मुक्त प्रकृति 
से भीअजुरागात्मक संबंध स्थापित कर चुके ये । इन सबका प्रभाव भी 
दमारी भाषा पर पड़ रद्दा था। घोरे-घीरे देशभक्ति फी भावनाओं, की 
ध्वनि एमारे यहाँ भी सुनाई पढ़ने लगी । पर तत्कालीन और झोधुनिक 
देशभक्ति में महान अंतर है। उस समय को देशभक्ति विदेशी शासन 
के साथ चल सकती थी | उस समय रवावलम्बन पर स्थित देशमक्ति को 
भावना की ओर मुकाव नहीं हुश्रा था। मुग़लकाल के पतनकाल फी 
देशव्यापी अव्यपस्था से प्राण पाऋर लोग एक घार सुख की साँध जले 
रहे थे) पे यद्द तो चाइते थे कि देश उन्नति करे परन्तु साथ दो वे भवीन 
शाधन के प्रति अतुराग भी रखते थे | एक ओर छनके मुँह से निकक्ती 
हुई ऐप्ली उक्तियाँ शासन की अ्रशंसा फर रही थीं:-- 
ह +अंप्रेज राज सुखसांय सजे सब मारी 
पै घन विदेस चलि जात यहे अवि ख्वारी [? 
दूसरी ओर उनके ये उदुगार बताते थे कि वे अपनी दु्देशा! भ्रवमति 
' आदि का मार्मिकता से अनुभव कर खिन्र द्वो रहे ये:-- 
। सत्र भाँति देव प्रतिकूल शे६ यदि नाता। 

! | श्रव तजहु बीरबर मासत की सब झाड़ा ॥ 
| | अगर मुख सूरज को उदो महदी इत हे है। 
' + सो दिन झिर इत भ्रद घपनेहु नहीं ऐडे ॥ 
' _ कुछ छोगों को इन दोनों प्रकार की उक्तियों में विरोध प्रवीत हुथा 
। और हन्दोंने सामंजस्य स्थापित करने के लिए श्रेष्ठ कल्पनाएँ की। पर 

बाए्दद में यह छछ काल की पिशेष प्रवृत्ति भी छोग देशमक्ति तथा 
! शाजमक्ति में फोई विरोध नहों सममने थे। यदी छारण दे कि 'मारतेन्दु- 
। धाज्ष' के लेसओो में हमझे दोनों प्रदार के भाव मिलते हैं। झम्बिददत्त 

ब्यास, प्रदापनारायय मिष्र, बदरीनाराएण चौपरी, प्रेमएन भरादि सभी 

है 


| “| “3 और, पु पक. 
रसकों में यही अ्रवृत्ति लक्षित दोती है ।इस अकार की द्ेशर्मा 
परिष्कृत देशभक्ति को स्थान दिया, जिसका वर्णन श्रसंगावु 
3 अकरणों से किया जायगा। 


सप 


ग के संपर्क 'परा प्रवाह धमारी भाषा है प्रक्ृतिः 
हल. है| संस्डत-साहित्य मे मठुति के स्वतंत्र चित्रण को प्रया य॑ 
हिंदी के कवियों की दृष्टि भगवान्‌ के बतारों तथा अनुष्यों । 
अल्ञापों में इतनी फंसी रही हि वे प्रकृति की ओर देख ही म' से 
रसों को सीमा के संकुचित में प्रकृति फो स्थान ह्दीफ 

7 था। पहीपन के हुप में दी कम, चंद्र उपयन झआदि हो 

मिल्त ज्ञाता था; बद् भी माम भर को | बश्ोपन रुप में हा 

धम्तुओों को प्रस्ताथना रु़ि के रेसे बंधन के साय होती थी ६ 

हैय नपरोनत्रा तथा ही न रद पाती थ) । अहृति को दूसरा ६ 

धपसुत योजना में मिलता था पर आलंकरारिक विधान में भी कवि 

लिप में पद त ९ रमशीय धपादानों को ओर धनुराग स्तित नहीं है 
$!।इमझा कारण यद था हि विरेशों शासन की कठोरता तथा भर 
में सगों डे ईमय को हुंठित फर दिया था। एर शंतरेयं 
मातियमें ऐसी घाव ने थी। बा प्रकृति को भी काव्य में भाषण 
+ प्रभात हमारे कविता पर भी पड़ना प्रात 
हरा था। हतरिपद जे बे प्राय: कर्ण न चाहा 
रज्री पर हैं; पर जिनमें पहले अहति कै डैथ कानों के भाम 

दिर जे डन पर प्रमा ६ का विधान फिय्या जे 

पा । पर कर रूप से प्रति ७ विश्रण की रा दततिषन्द जी में 
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फ़द्दि के चित्रण का और भी मार्मिक एवं परिष्कृत रूप मिक्षता है। थे 
प्रंस्कृतन्सादित्य का अध्ययन करने काशी 'आप थे और इरिश्चन्द्र जी फे 
पपके में आ चुके थे । उन पर दरिश्चन्द्र जी के विचारों, सादों तथा 
प्रापा आदि का मम्भीर प्रभाव कक्षित दोता है। बे संस्कृत साहित्य के 
प्रकृति विषयक अनुराग से भी परिचित थे! अ्रंगरेजो साहित्य से भी 
उनका पूर्ण परिचय था । इन सत्र के अतिरिक्त मध्यप्ररेश की प्राशदिक 
विभूतियों की गोद में उनका ल्लालन-पालन हुआ था। उन्होंने प्राकृतिक 
उपादानों के बड़े सुन्दर चित्र अंकित किए है । यद प्जमाषा के लिए 
एक नवीन विपय था। 
सुमाज-सुधार के भाव भो लोगों में आने लगे.थे.। परन्तु उस समय 
के समाज-छुधार के बिचार इतने आगे बढ़े हुए नहीं ये। उदाहरण के 
लिए अछूतोद्धार आदि के भ्र्न उस समय उठे द्वी नहीं। फिर भी गहु- 
दिचाइ, घालवियाद, छुद्धचिवाद, विधवानोों की दृशा आदि के प्रश्न 
डठ चुके थे। ये उस समय की कविता के लये विपय हुए। इस प्रकार 
रीति फे अनुसार कविता के साथ-साथ >४ंयाए फी नई शैली चल चुकी थी 
तथा देशभक्ति, समाज-पुधार, राज्यगुखगान, प्रक्रति-चित्रण श्त्यादि नये 
विषयों को लेकर अजमभापषा आधुनिक फाक्ष में आगे बढ़ी । आधुनिक काल 
में नये विषयों के साथ द्वी साथ प्जमापा फी भावों को प्रकट करनेवाली 
शैलियों पर भी प्रभाव पड़ा। इन पर भी विचार फर लेना आवश्यक है। 
प्राचीन काल में मजभूमि से दूर रहनेवालों को इस भाषा का अध्य- 
चन करना कठिन था। पुस्तके अवश्य थीं, पर छापे की सुविधा न द्वोने 
से इसशिखित प्रतियों से काम चलाना पड़ता था। ये हस्तलिखित पुस्तक 
प्राप्त करता अत्यन्त कठिन था। पस्वकों से भापा पर अधिकार प्राप्त 
करने के साधन भी पर्याप्त नी ये । अदः कवियण झपने सामने मापा 
का कोई सामान्य रूप नहीं रख पाते थे » दूसरे उन लोगों का भाषा की 
शुद्धता की मर्योदा-रक्षा करने की ओर उतना ध्यान मो नहीं था। एक- 
आध पुस्तक पद झट से कविता करना भ्रारंम कर दिया जाता था। ऐसे 
लोगों के दवाथों पड़ कर अजमापा अपने स्वरूप को विकृत कर रही थी। 
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में रकिदुद्पिपफ ही ने शम बॉविशों को पदियारा । उ्डेंने 
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आयी बी दादव में प्रदट्ा दो की ईर, मापा 5 स्वर को भी परम 
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ढिवा । दनई शक टेथा करना स्पामाथिक था । यास्दव में वे कदिय 
ही बीच पक्ष का घड़े हुए ये । उनदे पिठा बाबू गोपाख बंदर एच मु 55, 
छस समय सरदार, मारायत, दनु माब इत्वादि शनेद्र कि काटी 
दगे सब 7५% में शान से ये मापा दर श्षिकार रण ऋर 
अमः व्ट्रति मादा के बुक सरस एगं सदर रूय ढो प्रदिष्ठ छोड 
प्राचीर्म श्र्॑रपेल्ित ध्रदीग एव शब्द छोड़ दिए वए थे झुया सद शत 
हर्ष परिसित शब्द प्रयुक्त किए शाते थे । सारस्वेदु द्वारा माया का 
पकार बढ़े उपयुष्ठ समय पर छुश्ठा। यट परियर्नन का युग या! 
पे समय बड़ी यूराने ढँथ की भाषा पहने दी सई दोदी वो यहा हे 
ह सात ही संभावना थी । दिक्षित समाज श्रपनी सपा से बेटे 
दास दी घत्ता था। दशिचंद्र णी डी भाग में ऐसी ढीमलवा एवं मे। 
का थी कि दगदी इचनाएँ धनके जीवन-काल में दी प्रचत्षित छा 
॥ भाशी दी के ढ्रारा पछाया हश्र। सदर रूप धागे सके लेटा ् 
धूनिक फाछ दी शजमाव की कयिया के विपय में यद बाव गौरव 
थे घड़ी जा गपती है किमापा जिसने शुद्ध रूप में इस काल में 4 
चने शुद्ध रुप में भर दिगी काल में सद्दी । | मारते्दु, रनाधय 
पर पाठक; प० सरयधारायण कब्रिर्टा श्री थियोगी दरि, पे? राम 
है; प० अयोध्या डपाध्याय डरयादि मजयाशी के प्रीढ़_ छुपा ई 
| में भाषा $ बदुद दी परिष्छय रूप छा सयोग हु |] हद? : 
तवन्गाय भायों को टयक्द दर ढी शक्ति सी इस काल से उश्नति डर 
होती गयी । वर तथा ब्गरेशी सर्द्ित्य का प्रभाव थी मोली रह; 
डु। ही, हज पर भी बद्ध शत द्वोठा दि । सुदायरों की. जैसे दर | 
हररेवाणों! में ही बैधों संसवतः फिवी भाषा में मे की गई होगी | 
धुरदारों दी विज्ञासिया में पक कर करू ने थनोसों कमनीर्शी। 
ही | चर के ताभारण ये शायारण प्रयोग झुदावर्7े पर मिर्मट हैं! | 
४ के अपने प्नोसियाँ की इग विशेषता की और दठता शथार । 


प्र 

| 

कै 

कि जे ३. 
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नहीं दिया। ठाकुर इत्यादि कवियों मे छोफोक्तियों का छो प्रयाग किया 
पर इस घाव की झोर उसी दृष्टि दी नहीं गई। आधुनिफ काल के 
५ शरंस के अधिकांश कवि उदूं-सादित्य को शिक्षा प्राप्त कर चुके ये। स्वयं 
, इरिश्चंद्र जी 'रसा' नाम से उदू में फविता करते थे। कद के इस परिचय 
 क्षा प्रभाव दिंदी पर अच्छा दी पढ़ा । उद्दवाक्षों को प्रयोग संघंधो पक्रता 
हमारी भाषा में भी आई । ददू के प्रभाव के साथ हो साथ अँगरेजी का 
है मी प्रभाव पढ़ा। अँगरेजी की लाक्षणिकता अपूर्व दै। इसमें संरेदद 
+ नहीं कि हमारी शीज्ी से भी भाषा में नवीन लातणिक्रता लाई जा 
* सफरी है, परन्तु लोग ने इसफी ओर घ्याद न दिया । अँगरेजी के दा 
हमारी साथा में यद विशेषता आई | रपक्कारुर जी आदि सज्जन शेंगरेज्नी 
! के उच्च साद्ित्थ फे परिचय में भा चुके थे। झवः इनके द्वारा भाषा 
+ नपीनता आने की पूरी संभावनां थी | पर सौभाग्य से इन लेखफों को 
अपनी भाषा की प्रकृति की अच्छी पद्चिचान थी इस लिए नवीनताकों 
(६ का स्वागत अपने रबरूप को रक्षा फरवे हुए हुआ। भागे 'धलकर खट्ी 
घोली के युग में विदेशीपन के लिए जैसा द्वार स्रोल दिया गया, पैसा 
| अजमाएा में कभी नहीं हुआ। शेंगरेजी तथा 5र्ू के अलंकारों फाभी 
4. हिन्दी पर प्रभाव पढ़ा । 
ड़ [शाघुनिक काल में प्रवभाषा साहित्य में अनेक उच्चक्रोटि के पथ 
(/ प्रस्तुद किए गए। उद्धवशहक, >गंगावतरण, चुद्ध।चरित्र, बोर सतसई, | 
रसकल्तश इत्यादि उनमें मुख्य हैं [इन अंथों के अतिरिक्त और भी अनेक: 
अं हैं ॥ अधिक मात्रा में कुटकर रचनाएँ भी की गई हैं। अनेक अगु- 
वाद पंध मी प्रस्तुत किए गए हैं । अतवाद संस्कृत तथा अँंगरेजी दोनों 
है। भाषाओं से किए गए हैं । इनमें उत्तररामचरित्र, सालतीमाधव, ऋतु- 
6 संदार, रघुबंश, मेघदूत, ऊनड़ प्राम, सुद्राराचस इत्यादि सुख्य है! 
॥, इनफा सविस्तश घर्णन छवियों के प्रसंग में दिया जावेगा। इन अनवादों 
में भी अजसापा अपने खरूप को बनाए रखने में समथ रही। इस 
प्रकार के अनूबादों में-ले अधिकांश स्व॒तत्य रचना से प्रवीत द्वोते हैं, 
४ इनमें मौलिकता का झाननद अत है | उक्‍्डी धोछी के रूस यंग में दी जे 
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शृतियाँ इस तब्य को घोषणा करती हैं कि अजमापा का मापुय्य स्ने 
है। भागे चलकर सही बोली का आस्दोलन पस्म हुआ । भाषादि 
से अपरिचित इु्च लोगों को दूर की सूझी । ये कहने लग्रे किअबर 
दिंदी दी नहीं है । कर "या था, राजी योज्ञी में फविता मो होने ली 
पर संभवत्तः अभी तक सड़ी योली वैसी काव्योचित फोमलता नहीं सो' 
दित कर पाई जैसी अपेक्षित है । रक्नाकर जी फ्रे उठ जाने से अवमा 
में छुथ स्तन्घता सी भाई। यथावि वियोगीदरि थादि सजन अ्मी हे 

गें को देखने से पदा चलता है गिर 
भंग काव्य छेत्र से जो बहिष्कार प्रारंभ हुआ है वह और मी उमर 


अजमाषा के पसुख रूवि तथा उनकी रचनाएँ 


सेबक__ शंबत्‌ १८७२-१९३८) ये असनी वाले प्रसिद्ध ढ! 
वि के पत्र ये और फासी के रईस, याबू देवकीनंदन के प्रपौत व 
रिशंकर के आश्रव में रहते थे । काशीनरेश श्री ईश्वरीप्रसाद नायर 
द भी भी इन पर बहुत स्नेदद रखते थे । इन्द्रोंने भपना परिचय ला 
 अ्रकार दिया है: 
भी कपीनाय कौ हीं में पनाती 
श्री नादी हीं थ्रो कवि डाइर केरो । 
भी घनीराम को पूत मैं सेवक 
संकर को लघु बन्यु ज्यों चेते ॥ 
मान को बाष श्रवा कसिया को 
चषा घरलोपर हृष्णहुँ हेरों) 
कासिडा मैं 


इरिसिंकर भूरे रक्षक मेगे 


असिनी मैं घर 
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प्रकाशित नहीं हो पाया है । वाग्विल्ास की भूमिका में पं० भंविका- 
। व्यास ने इनके बनाए एक छन्द-्शात्त्र के मंथ का भी उल्लेख किया 
पर यह प्राष्य नहीं है। इनका भाषा पर अच्छा अधिकार था| ये. 
दिकाल का स्मरण दिक्लानेवाले एक भीद़ कवि थे। अपने वाग्डिलास 
पे में विषय झो रपट करने के किए इंन्दरोनि स्थान स्थान पर गद्य का 
। प्रयोग किया है। अपने आश्रयदाता के द्वाथी, घोड़े, उपतन इत्यादि 
भी बेन इन्दंसे किया दै। नोचे इनके झुछ छंद दिए जाते हैं-- 

से रहों फासी इरिसंकर कृपा सो खासी 

जगत में जादिर जो सर मुझ सोत है । 
फैरि कछु रापरे सो चाइ मिलिबे की सई 

अधिक सो भ्रषिक फलनवारों गोतु है॥| 
मएराज. ईल्वरीनरायन प्रशाद यह 

संक्रा मई सेवके सो करत उदोत है| 
रावरी पुरो को पिलि होत वित्वनाथ नाथ | 

आपके मिलते थौं कहाँको नाथ होठ है॥ 


शा श् ह् छः 

देदी थी अगर देवापुर फे समरूँ मैं लाएँ 

पाछे रूुपिए अधघाएना कर्म भवोव 
शाईं ना शफार राप रावन के छंगर मैं 

पारप के मारत कलेदे करते भवोती 
'हैबक! मनत भोठों भालत दा रद्रगन 

भर रन छुद्र मैं. पयातन छ्ें भयो | 
देखे भायदन बली के लेगा ठीरन हो 

शारन लो खेद में अश्येर्य हमे सोती 


उह्ाराघ रघुराजिंद रोग नरेश--( संदव १५८०--१९१६) 
दे रात के उपास$ दे । इन्दोंने भक्तिमादपूर्ण यहुत मुंइर रचनाएं को 


2 भर... रु किये कलीफ की पह, फट, 7 जिरमिफियओ 


यह है कि ये राजा थे भीर अपने जीवन फे प्रारंम में गगया धर्म 
रसिक थे। इनकी शंगारी कथिताएँ मी सरस समा मार्मिक। 
इगका स्वच्छ तथा चम्तों हुई भाषा पर अच्छा अधिकार था व * 
काव्य को परंपरा से भल्ीमाँति परिचित थे; इसके प्रमाण इतरी 
ताझों में यरायर मिल्तते हैं।ये स्थर्य तो फविता करते हीयपे* 
कवियों फो भो फविता करने के क्लिए प्रोत्सादित किया करते ये।ई 
द्वारा बहुत से कबियों फो आश्रय मिला था। इनओे बना ४ 
प्रचक्षित हैं जिसमें रामस्वयंवर, रुक्मियी परिणय, आन 
रामाष्टयाम्‌ इत्यादि बुत प्रसिद्ध हैं। भक्ति वया झेगार डी के 
इनकी बहुत प्रसिद्ध हैं। राजसी ठाटवाट, झगया इत्यादि छं 
फरले में वस्तुओं की नामावली प्रस्तुत फरनेवाली प्रणाली की, 
अमुसरण किया है | भक्ति-विपयरू अमेक स्वतंत्र कह्पनाएँ भी 
को हैं। नोचे कुछ रदादरण दिए जाते हैं :-- 
जैसो कोप कीने तेसो दोष नईिं मेरे जान, 
दानि लाम का भयो पुरान घत्ष तोरेते। 
छूपतहीं दृत्यों नहिं ज्ञोर पच्यो राम नैकु, 
अबै ना नठान क्यु थुरि जाई जोरे ऐ) 
केते तोरि डारे धतु खेलव पिक्रार मैं, 
काहुँ न कोन ऐसो कोप श्र छोरे ठे। 
'रघुराज! राजन की रीति नहीं जानी विप्र, 
करो. कह-ुँ जाय तय जानो फद़े थोरेते। 
* # न नि 
डरत हुतो जो भौन प्रेत परिद्दाई णानि, 
वाड़का भ्यंकरी क्षौन जिधि मान्यों है। 
जात जो सइमि मुनि राक्षत कद्ठाती कान, 
मुनि मल राखि सो निधाचर संदासों देती 
फ्रटकि-प्रछ सेले कबईँ ने नारि कडढो, * 
मौठम की गेहनी सो. छिलाते निदान्यों है। 


अज-काज्य-घारा ष्रः 


मेने 'स्ुज) साँस भारी हिसडूत दूत, 
मूतपति घन्नु मेरों पूत वोरि शात्यों है ॥7 
सरदार--ये काशी-नरेश मदाराज ईरवरीप्रसादनारायणर्सिद फे 
रवारी कवि थे। इनका कविता-काल संबत्‌, १६४०२ से १९४० तक माना 
गा है। थे पुएनी काव्य घाए का निर्वोद्द करनेवाले एक प्रसिद्ध कवि 
, अपने समय में इनकी बहुत प्रतिष्ठा थी | इनके शिष्यों में नारायण 
कवि£ आदि छबकोटि के विद्वानों को गणना द्ोती दे। अपने शिष्य 
एरएयण कि के साथ इन्द्रोनि केशद की रसिऋप्रिया/ तथए कविप्िय( 
पर विस्तृत टीकाएँ लिखी हैं । टीकाओं की भाषा बद्दी विकृत श्ज दे, 
जिपमें नू तो प्रयाह होता था ने भावों को शुष्ठता से व्यक्त फरने की 
शक्ति। सूर के दृश्िकृर्दों वर त्पा विद्दारी-्सतसई पर भी इनको टीकाएँ 
प्रसिद्ध हैं; अपनी दौकाओों में इन्दोंने अलंकार-निणय का मी प्रयत्न 
किया है। एक प्रीद टीकाकार दोने के साथ दी ये ए% उम्चकोटि फे कवि 
भी थे) पिश्रवंधुओं ने तो इसको 'पह्माऋर की श्रेणी' में शाता दै। 
मज्षभाषा पर इनका बहुत अच्छा श्रधिकार था। काव्य छो पुरदी परि- 
पाटी से भ्तीर्भाति परिचित थे। यद्यपि महुत मौलिक कल्पनाओं का 
श्रेय इन्हें नहीं दिया जा सकता, फिर भी इतना तो स्वीकृत करना ही 
चाहिए कि ये अपने विचारों को प्रवादयुक्त भाषा में व्यक्त कर लेते थे । 
इनके बनाए हुए सादित्य-धरसी, व्यंग्य-चिल्लास, पड़ऋतु, हमुमतभूपण, 
सुलसीभूपए, द्वाससप्रद, रामरत्नाकर, साहित्यप्ुधाकर रामक्तीला> 
, प्रकाश आदि अनेक भन्थ प्रसिद्ध हैं। इन्दोंने बाबू दरिश्यंद्र जी के पिता 
, घाबू गोपांतधंद्र के घलराम-कथाशत के आदि के स्तुतिप्रकाश को लेकर 
हु पर कक लिखी थी। इनझो कविता के कुछ ७दाहरण नोचे दिये 
| जाते हैं:-- 

/»... “वरिपूरत भेमतें पाण सिवा प्रति जाम पित्त पालती हैं। 

3 नितत्रासर ध्यान घरे विनझे भन ते वन नेक ने हाज़ती हें ॥ 

| “सरदार! निवाइनहार वही इम कीन कला लखि लाखठी है| 

मनदी ये दिद्वारो सश बतियों नब्छाज़ रौं साइद खालती हैं॥ 








अआफुतडक दिवी-पाट्िय का इटिकिस 


शरस मुप्रक ४> डरिक है३ #+ गत बराक 
मेस्करद बल्कि अ्ध्यड विखामिक 
प्रेशर  कूर किया ध्ग. हर निहित 
दुश्मन दादाशर पॉव पर मी ठ पफरंग 
चाइर स्चच्ध चवनय्द पर धच्द भ्रत्द ऑदय इसे 
उसने समेत ईघर दा त दो सीय दिए द्ामिय घये ॥7 हि 
काव्रा रबुनावदास शम्सरंद्वी- ये श्रकेच्दा एक महंत 
अयोध्या के पामपाट के सस्ते पर रम-नियाम नामझ एड सदन 
पदों खदवे थे। इन्दोन संबन्‌ १९११ कह विश्वामसागर' नाम ण्दर्ड 
वृज्सीदाश्व थे मात दोद्ा चपाई कम से यनाया टै जिसमें ना 
आच्‌ के राम तथा कृष्ण के अवदरों का धोर हयात के च्त्व झरे 
कथाएँ बढ़े संत्ेप से वर्सिव ६ पिल्य-कक्पना तथा मोजिझ्ता 
|; दत्व नहीं है, पर सावारण मक्तों तया हि 
/ इन पर छेजसोदान का पड़व अनाव 
दे। भाषण व्या भाव दोनों पर भानसोः घछेााप लगो है। इन्होंने: 


हम अपने इस सिद्धांत का पालन भी इन्दोंने कि 
नकी भाषा में धिवनी डक नहों आने पाई है। इन इुद्द इदाइस 
किया, भुमकम 
रा दान मि विट्टें बित्र डन्य मरण न टूदर। 
च्टें घाइ पैरदर नायपुर महि गिरव यम गण झ््य्र॥ 
का हु हु 
>ने मूत्र कवि के दर दिये इतयोक डोर 
करन णप्र योग संगम अनइडिद्दि पर डे था 


है श्र 
दर र्संय जे गप है, छूटे लेऊ बुप म>३ + 
उप्रसेन दमहेक >> 


लम-काब्य-घारा घ्ट३े 
इष्ण दिग एहुँचे जाई। एकरि शिसा मदि दीन गिशई॥। 
प्राय पसी॥ घसीरी। ढरे. सकछ लिधाचर पोये॥ 
मुर इहिं शुमन बरबाये। फड़िलाइत «यथ्रता चंद छ्व्पाये॥ 
वक्षाम ढीम मन भावां। झोश विश्ामपाद कइलावाओ 
व्‌ किशोरों तथा जि अत ने दोनों वैश्य चंघु छस़- 


जैदाले ये । पीछे विएक्त द्ोकर पृन्दावन में रहने लगे थे; 


। पसिद्ध साइजी का मंदिर घतथाया। इन दोनों भाइयों ने 
उनाएँ की दें! पर अधिक रचनाएं ललित किशोरी दी की 
शलित किशोरों जो का यृहस्वाश्रम का नाम सार कुन्दरूलाल 
।कविता-काल संबतु १९१३ से १९३० तक साना जा सकता 
से भक् ये । भछ हृदय को कोमलता या आद्रेदा इनकी 
प्येत मिक्तती दे। इन्होंने ऋष्ण के चरित को अपनी कषिता 
नायथा; पर ये कृष्ण के जीवन के एक यहुत ही संकुचित अंश 
कै) इनकी कविताओं में प्रायः गोपी ऋृष्ण दी के दशेस होते 
के चरित्र के और अंश इन्दोने छोड़ दिए। दिंदो के फवियों 
जण की घाल तथा यौवनलीलाओं फा ही विस्तार से वर्णन 
इनका अज्ञमापा पर अच्छा अधिकार था! भाषा इसको 
केक दे। इन्होंने छछु गजलें भी बनाई हैं) इनके छुछ 


“कय हीं सेया कुंज कौ हैहींइच्छु तमातत! 

खलिता कर गई विरमिदे सललिद लड्ती लाल ॥। 

मिलिददे कंब श्रेंग ,छार हे भीवन-बोयिन-धूरि। 

घरिई पद पंकज रिमल, मेरे लोवन-मूरि॥ 
हे 


श हम 
पलिन झुंछ गहवर की कोडिल हैं दम कूड मचाऊें। 
ऊज प्रिय॒_लाल 2 म है मघुरेशधुरे शुद सुनाऊँ॥ 
३ बन बीशिन , बचे सीय उन्तत के पा) 


किदोरी! आस यशे मम, अज रब तजि छिन अनत ने जा ॥ 


दि 


अभू 


नह फि्ीकफ> का बशकस 


कम बरा बा कोर रहे 87 ३2४ 

फ्ज्र्र रह ० अफपड विक्टीर 

इफरेड कपू5 हि हक. बोर माप 

एमन तकतार गत कह. ॥क 9908 

कर तप हर एल्च्य बस बब्र अप्ष होश कगे। 

वन जमेठ थक इप) जो औक दिए ध्रागित भरो॥0 

बाय सुनाया 4 सम्गदर) - मे च्रयम्या डे तड़ 

चपपष्या हे र राम-तियाय नामफ ५5 

पा ग्दवे हे इन्दो संयय्‌ यू १९११ कर नाम ९ 

प्र शत सझो मा ह), भीपारं $े कम यगाया है विलने 

पार 

कमाए ५ कथा श्ध्ण्र 


भततारों को भौर वरयाणों की अन्न 
पह संक्षेप से वह रद “कहपना तथा सीलिकता को 
से मय का के महत्व नह है, 
इस अं का ययुतत 


पर साधारण भक्तों बा 
४4 ुजमीदास का बहुत परम 
ला 4 54504 पर मानती? दाप लगी है। इस्दोंरे रा 
2 इस प्रकार ६ 
संत्क्त रे आहत क्ारती विविफ देक के ऐन। 
णक्रो कह्त कांड पया कह मे ऐन ॥ 
इल्दोंने किया है 
में एन ने इस सिद्धांत 37 पालन भी इन्होंने किया 
रैनकी आए में अंद्वा नहीं आने पाई है। इनके कुब् छाए 
निकल शुमकम॑ शनर 


हज-काव्य-घारा  छड 


पक्के शत इष्य दिग पहुँचे जाई । पकरि शिला भदि दीन मिराई॥ 
म% कादे प्राय घसीौड घसीटी | ढोरे सकल निसाचर पीटीयो 
४ रूद्धि सुर हब सुमन बरपाये | कद्रिलाइव गुना तट क््यायें॥| 
रह त्तं विल्लात्र कोन मन भावा | छोइ विज्ञामधाद 4 5इलावा ॥ 
हे बलित वियोरी वथ लंबित आह दोनों वैश्य वंधु छख- 
0 खनेवाले थे। पीछे विरक दोकर बन्दावन में रहने लगे थे 
(६ इन्दोंने प्रसिद्ध स!इजी का मंदिर वनवाया। इन दोनों माइयों ने 
(कर रचनाएँ की हैं। पर अधिक रचनाएँ कलित किशोरी दी फी 
(पल्वी है। ललिव किशोरी जो का गृदस्पाश्रम का नाम साइइुन्द्नलाल 
[.] इसका कब्ित:काल संवतु १९१३ से १९३० तक माना जा सकता 
(। ये एक से भक्त थे भऊ हइ॑य की कौमलठा तथा आदेता इनको 
३४५| में स्ेत्र मिलती दे । इन्होंने ऋष्ण के चरित को अपनी फविता 
विपय बनाया; पर ये कृष्ण फे जीवन के एक घट्ृव ही संकुचित अंश 

लेकर चलते । इनकी कविताओं में प्रायः गोपी ऋष्ण दी के दशन द्ोते 
४ झृष्य के चरित्र के और अंश इन्दोने छोड़ दिए हिंदी के फडियों 
| प्रगः कृष्ण को बाल तथा थौवन-सीलाओं का दी विस्तार से चेन 
कैया है। इनका भज़मापा पर अच्छा अधिकार था। भाषा इनकी 
पघुर सधा भ्रधाइयुक्त है। इन्दोंने छुछ गजलें भी पनाई हैं। इनके कुछ 
पाइरएण सीजियेः-- 

#क्रप हों सेषा झुंज हो हैहींइप्छ कमाल। 

खजिता कर गईि पिरमिदें ललित लरठी शाल॥। 

प्रेलिददे कर ्रेंग .छार है भीवन-दीपित-थूरि। 

घरिदें पर प्ंकंद दिमल, मेरे जोवन-मूरि॥ 





बी है 
जपुना पुलिन पुँश गधवर डी कोड़िल है द्वम कूछ मच्चाऊँ॥ 
पर पंडुण दिर लाज मपुर दे मघुरेखपुरे गुंब छुनाऊँ0ए 
ठकुर ४ इन इीपिन शोजों, बये सोद इन्तन के पाऊँ॥ 
हालत डिसोरी! झास दसे मम, बच रज तु दिन झनठ ने जाऊँ ॥ 


| पलक टिलमसा। 
नाम डर देय क गज बार; 


दिग्य का इसदाम 


४४४ फण्पंत्ल लोपन इगा मोचन है? इविज सार। 
॥न कह को पान द्ान-की गुरनिन शो 
मर $्ा विफरी शातु गगरा | 
गरव कुक रंग्यगो शक, 

*वक्षित #ि्नो ९2 


१९४३ ) एनको राह्म 
वी प्राप्न हुई की। सन्दोते धाकदराम् डे पर 
मिात पैया रघुकत के अनुवाद किए है। इनकी शजमाणा में वर के 
दे जो सजमूमि दर रहकर तथा प्ंथों से अजमार, है 
720 / इनके झजुवार बुत शी 
है । मूल के भावों की रक्षा फरने के साय ही अज की प्त 
बहुत अरपरोष्म मी ध्यान रखा गया है। मेपदूत का घतुकर 
हे ललित भाषा में शुभ है पर उमें 
राय 


द्रए हैं:-- | 
चन्‍्दा सो कुछुप सर तोबों कह जो । 
नहीं साचे रन गुनन मोसे जनम को ॥ 
छोड़े ज्याला नह ड्िस्‍न पाला संग घर 
मद बजाक़ारी विजन समन के शानन करे ॥ 
हि छ 
हूँ दामन ते 


क्र 
डेश्गि लखि प्रवत्ति ही। 
0 पान ही, पे हिंगेट लगाव है! ॥ 
जि वन्नन 


अज-काब्य-घारा 5 


लहिरायअहमंदर-- जत्म_ संवत ६८५८) इनका जन्म जि 
है झ्मोदा लाभक स्थान में हुआ या। ये बहुत दिलों तक अयो६ 
(देजरेक! के भाश्य में रदे | बहुत छी रियासतों में इनका सम्म 
ग्र। देव! फे समान इन्दोंने मी. अपने . आभयददाताओं का गु 
केया है। इनके ये प्रन्‍्थ म्सिद्ध एँ--मानसिद्दाष्क, प्रताप रत्ताव 
लाकर, लद्मीरवर स्टनाकर, रावणेश्वर कल्पतरं, कमला 
[द । 'रावणुश्यर कल्पतरु/ नामक इनका काह्योंगों का ग्रन्थ 8 
सिद्ध है। पद्माकर के याद पिछले काल में अमल ये हदीस 
६ कषि हुए। शच्दों को मनंमाने ढंग से तोड़ ने'मोड़ने की प्रदृति 
'इतकी कविता में भो होते हैँ। इन्होने अरबी, फास्सी फे शब्द 
#पंफोच अपने काव्य में स्थान दिया दै। ये अपनी रचनाएँ फ 
काशी के फवि-समाज में सी पढ़ा करते थे । इनऊे काव्य में या 
पउंगेठन ठोक अन्वय के साथ नहीं दो पाता या और फहीं-कहीं 
पात्राएँ पूरी करने के लिए श्रनावश्यक् शब्द मी भर दिए जाते 
गै कुछ पंक्ियाँ दी जादी हैं. :--- 
#पाँय पराग सन्‍्यो झूगु को भजो शीवक् पेकेज द्वार दिशा हे। 
तो 'लबियम? बिमीरन माल पै टीडो जिकूड दस छिरताज दै॥ 
और कद लखिसम! कह्टे फल सेदरो को डिरदावलों साब है| 
भो रघुबीर गरीब नेदाज सो| दूसरे! कौन गरीब नेवाद है॥ 
हो 


्ः ता छ 
सइज शिकार में सशेरपो चद॒रंतिनी पों, 
छयमतै छोर जोगनीन की जमावि है। 
इरीि अठीर देव भूदन को माला घोर, 
चोर दांत मासु ऐत प्रेतत को पॉवि है? 
दौरा मैं सवार रापशेरदर प्रदा३ सिंह, 
कर दर कादिश कृपान लटराते हे? 
इईंट्ररंईड बतत कहर कमनेव होर, 


चाधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिद्वास 


जाम कहाँ कंचन तन पाए |! 

कल. स्डिल कमलदल, लोचन इस मोचन हरि हरपित घाए, 

कं मेन घन अरपन नहिं कोनो प्रान प्ान-पवि गुननिन गाए 

योवन घन कऋलघीव घाम सत्र सिवा विगरी झाव ख्वाए॥ 

पिन गरव खिल रैंगयते डोलत सुल _समति वितराए॥ 

ललित ड्विल्ोरी मिटे तार नह रिन दृढ़ सिंतामति उर लार॥ 

सी लक्तण्वि- संबत्‌ १८८३-१९४३ 2 एनम्रे राजमक्ति 
फारण राजा की पदवी आम्र हुई थी। इन्होंने कालिदास के _उाउन्तश 
अपदूत तया रघुबंस के अनुवाद किए है। इनकी अजमाण में बद आन्ती: 
मिठास दे जो को ही से दूर रदकर तथा मंथों से अज्माण पद 
कक! ० ले कवियों में गंदी मिलती । इनके अतुवार बहुत ही एप 

कै हु हैं। चूत के भावों की र्ता फरने क साथ ही अन ढ़ी परंपरा 
कान ेदावरो का भी जा 8 गे गया है। मेपदूत का भज॒वाद पद 
हैं. णेशित भाषा में दा दे पर उससमें प्रवाह की इध कमी सःकझती 
3 घत॒क गीद जी के शजुवाद में जैधा अवाद मिलवा है, कैश 
शक गढ़ मे नदी है। राउन्तत्ना के शलोहों के अनुवाद धापने पर, 
पल सो बुत दी ललित इुपए है। अजभापाओं गमे ढंग से धार 
भाप को एस है कि अनुवाद स्वतंत्र रचना-से अतीत होते है. 
रच शाइल्ककार के उन परदरण पिए जाते है 
'कितंद, चना सो इैंठुग गर बोधों बात बबो। 


छः 
हरी होफे ब्याक्त ॥[ हिस बाला संग परी । 
कद बमाचरी मिछ उमने के बानन करे ॥ 
क #् सा 
(४३ एमन २ 2ुनक चडो दिये बाप दे दुट्त छवि वात ह। 
अपने 37३ ६ बटन के अल रैक हिलिर शयाररी ई१॥ 
शिय पछस डे लि फन ह्यय जिक ३ शद्र सलरती कै 
चिप हुपत के हरे पते के ७३ क्र छुक 





जहिराशअद्यमदूदू--( जन्‍म संवत्‌ १८९८) इनका जन्म जिला 
बसी कै ऋमोदा सामक स्थान में हुआ या। ये बहुत दिनों तक अयोध्या 
नरेश 'द्विजदेव' के भाशय में रदे। बहुत छी रियासवों में इनका सम्मान 
दोोता था । 'देव! के समान इन्दोंने भी, अपने आश्रय-दाताओं का गुशण- 
गान किया दै। इनके ये प्रस्थ प्रसिद्ध ई--मानसिंदाष्टक, अताप रत्नाकर, 
प्रेम रमाकर, लद्रमीश्वर रस्माकर, रावशेश्वर कल्पतरु, कमलानंद 
कर्पतर । 'शवणेश्वर कल्पतर! नामक इनका छाव्यांगों का ग्रन्थ बहुत 
दी प्रसिद्ध दे । पद्माकर के बाद पिछले काल में संभवतः ये ही सच॒से 
अखिद्ध कवि हुए। शब्दों को मनमाने ढंग से ठोढ़ने-मोड़ने की श्रदधत्ति के 
दुशेन इनकी कविता में भी होते हैं। इन्दोंने अरवी, फारसी के शब्दों को 
ओऔ निःसंकोच अपने काव्य में स्थान दिया है। ये अपनी रचनाएँ कभी- 
कमी काशी के फब्रि-समाज में भी पढ़ा फरते थे | इनके काध्य में वाक्यों 
' का संगठन ठीक अन्यय के साथ नहीं हो पाठा था और कहीं-कदी छोंद 
की मात्राएँ पूरी करने के लिए अनावश्यक शब्द भी भर दिए जे थे 
इनकी छुछ पंक्तियाँ दी जञाठी हैं :-- 
#पौय पराग रन्यो झगु की मतो शीतल पंकज द्वार विराण है। 
तयों 'लब्धियम! बिमीयन माल पे यैश्े त्िकूट बरा तिरताज है || 
ओर कटा 'लघिराम' रहे इछ सेइरो को दिरदावलों साश है। 
भी रघुवर गरीब नेदाह सो दूसरे कौन गरीत नेवाज है ॥ 
७ व ही क 
+ सशण ठिकार मैं सर्वोस्यो चदर॑ंगिनी तयों, 
रे जगमगे घोर जोगनीन दी जमाति है। 
इसी भ्रसीसे देठ भूठन को माज़ा घोर, 
पीछे दांव मामु देव प्रेवन को प्रॉवि है। 
शैद्य मैं सचार रावरेरवर प्न्नार सिंह 
दर दर ढा्दिश इृपान इरादे है। 
अंद्रबंत कुझुस बहर कमनैत दौर, 
डौन पै ढरेयो भ्ाद कद ढो राठि हे ह 


34008 <«७ 
पी दिम--ये अपने अंतिम समय 
पन्‍्म फाज् 


। इनओऔी 
दमारे यास है |: असमें दो चार सौर 
के इद् उदाहरण दिए ् 
धीवाराम ललन पिलोड़ि री मर, 


मोहित है ठाढ़े सारे यक्र रढ़ लायड | 
सा्मे जे 0 श्ररज भुजार आानि, 


इलाये श्राये सीवन नवाबड़े ॥ 
काओ ही फियारी दोऊ रामहँस बंतन 


बेनी दिजः दीजिये द्या 


या सो समुझायक । 
लाजन छजाय अकुलाय 


समे पैन सो 
हें है लखाय रामैं गरि सुतकायके॥ 
श्र 


क क् 
पर घर धारन मैं आटन बयोचिन मैं, 


“गये जित अभिलासयो मैं 
खोजि खोजि शरो दिजबेनी? मैं 


विद्री सं: 
यक्रित चद्ित शितसिम में। 

सोय गई सम सौ विशाल लाल था तब, 
नी है मैं पडरि हिने के बैन भाउयो मैं। 

परे मेरी बीर इन मैजन हे मोरही ते, 
सेर ना ढ़री री र मूह राख्यो मैं ॥ 


2. 'दवत प्रधार था। अनेक य-+०++ ०४... 
एषा में रचनाएँ क) है, 


अज-काव्यन्धारा हा 


ऋरण पैष्णद घ्॒मे था। सूरदास, मीरा आदि भक्त कवियों की रचनाओं 
ह श्रचार भर्कतो द्वारा गुजरात में इुआ। आज दिन तक चैष्णय धरानीं 
मैं जज्ञमापा की सक्तिमय कविवा का समुचित प्रचार है। गोविंद पिल्ला- 
भाई ने गुछराती होते हुए भो ऋजमाप! में बहुत सघुर रचनाएँ की हें। 
इनकी कविताओं से यद्द नहीं ज्ञात होता दै कि किसी भिन्न आंतवाले की 
रचनाएँ हैं ! इतके पास अजभाषाके अन्यों का एक अच्छा संप्रद भी था। 
पपण' का एक बहुत प्रामाणिक संस्तरण इन्दोंने निकाला था। इनके 
सुरुय ग्रन्थ ये हैं; “नीति विवोद, अ्टह्वर सरोजिनी, पड़ऋतु, पावस 
परयोतिधि, समस्यापूर्ति प्रदीप, वक्लोक्ति विनोद, श्तेप चन्द्रिका, प्रारूध 
पघचास्ता, प्रचीन सागर, राघामुख पोड़सी आदि । ये समस्यापूर्तियाँ भी 
अच्छी कर लेते थे | काशो-कबि-सम)ज्ञ की समस्याओं फी पूर्तियाँ इन्होंने 
बहुत ही सुन्दर ढंग से की हैं. ! इनके छुछ उदाहरण दिए जाते हैं :-- 
3 बारिद के बुन्द मंद मंद बरस अछ, मई मंद बोखत मयूर मन भांवनों | 
' अंचल! चमक चहुँ भोर लसे मंद मंद, माध्त सुशव सुख छावनी || 
मेंद मंद छल हिंडोरें नर नारि सबै, मंद मंद पिया पुकरे प्रिय श्जनों। 
शेविंद अनेक ऐसे छोौठक उप्नावठ को, आ्ापो मतसावन था छावत सुझदनों ) 


अर तर श्र 

रख ते छूटे कानद आय अवलोकि सजे, अर को बघूदो बपु साय को भरति है | 
ग्रे राई लोन शाइ ऊपए उतारे पुनि, कोऊ रच्छादूत्र लाइ कंठ में घरति है। 
डोऊ लाई छुमुम को सिर पै चद्ति पूनि, कोऊ श्राइ श्रातिस श्रवूष उचरति है 
गोबिंद सुकुबि! पर य्यव जमुराहों मरि, मोतिन के थाज्ञ को निछावर करति है| 

इलुपानू--ये प्रसिद्ध फवि मणिदेव चंदीजन फे पुत्र थे । इनके पुः 
कविवर शीवलप्रसाद जी अभी काशी जो में रहवे हैं। हनुमान“ 
कविता पढ़ने रा ढंग बहुत प्रभाव डाखनेदाला होता था । इनके पढ़ने प 
मुष्ध होकर हरिश्चन्द्र जी ने इनको एक वार एक बहुमूल्य दुशाला तथ 
होरे झड़ी सोने की अंगूठी दो थी। इन त्नाया हुआ कोई सत्य देखे: 
में महों आया परलु संपद प्रन्यों में इनके स्कक्ारः-एस के फुटकर छुम् 
मिस्ते हैं जिनको देखने से अतीत दोता हे कि ये एक श्रेष्ठ कदि ये 


५ भाएुनिछ विन्पे-फॉजिय का सका 


दनहा कारोबार उस बर् की. अपरया में सवत १६३६ & जुआ « 
कैप बदादसय -- 


लिन कच्ण चेक १ शक 8-7 ऊुक्त क) ऊंधशा। किलाओे है। 
जनगी धर कंचन इेखान कह इंगो भ्रोफजरो को विद्रती ३ ॥ 
इवुसान थे नो सिद्ध करूँ धग नोसे हिर मु पागो हैं। 
किजा एन ) हे कद मरी रो प्राय हम प्रायये है ॥ 


मारेंदु दिशपंद्र-(संवन्‌ १९५०-१९४२) जिस समय वर 


इन्दोंने भाषा सादितय को अतिप्रायुद्धि तया मचार में बहुत योग दिय 
इस शरष्टि में ध्राघुनिक साहित्य के संस्थापक माने जाते है। इनके श्रय 
अनेक दिशातं में हुए ये । ये चादफार, गद्य लेखफ, सहदय का 


विचारणीय है। इन ४ पिता एक छचझोटि 
फकि ये, जिनके पनाए हुए चाज्षिस के लगभग गन्‍्य हैं। इसडे 5 
'फ उस समय काशों में सेबऊ, है 
गिर, दत्त, द्विज मनन्‍्नालाल आदि अपेक श्रेष्ठ कवियों 
था। इन सब परिस्थितियों का रेल यद हुआ कि 


जी ने सुन्दर रचनाएँ आरंम कर दीं। इनकी सबसे शरामि 
रचनाएँ दी देने ड्लि 


हम दो मोल लिये या परके, 
दांत दास सीयल्लमकुल के चाऊर राशवरके। 
गाता भी राधिका पिता इरि बन्चु दाव युनकरके | 
इर्य चंद तुझरे ह] $यउत नहिं पके नहिं इरके ॥ 
इनही भतिभा के प्रमाण २ अएवर्या से दी मिलने लगे थे ॥जिठ 
- - “था चवस्था केवल १२ घर दुआ का 9 मम 
अनेक - 


मज-काव्य-घारा ४ 


पहावना शक्ति का प्रमाण पात्यल्‍्य) सख्य, भक्ति, जानंद चार अविरित 

की कल्पना करके दिया था । दरिस्चंद्र जी के वढ़ों से सहमन होकर 

कारिराज के तत्कालीन श्रेष्ठ पंडित भी ताराचरण तकरत्न मे इनकी छद्भा- 

;/ बना का बड़े सम्मान से अपने अन्य में उल्लेख किया था। आशु कविता 

की इनको शक्ति विचिय्न थी; पक बार मद्ाराज बनारस के दरबार 

एक समस्या दी गई थो जिसकी पूर्ति उस समय किसी को न समझी । 

जब वहां इरिस्चंद्र जी पहुँचे तो उन्हें भी पद समस्या सुनाई गह। इन्होंने 

उसी समय पूर्ति कर 28 इनको इस ा को देखकर कुछ लोगों को 

थह्‌ संदेह हुआ कि इन्हें बह पूर्ति बह याद थी। ये 
आदेश में खड़े हो गए ओर बसों पूर्तिया बनाकर साई, खातिर 

के बहुत आपह करने पर इन्दोंने अपना अवाद रोका। इतनी शक्ति सैकर 

इन्दोंने को उपासना प्रारंभ की थी।| आपा के शिष्ट ] 

रूप से ये मलीभाँति परिचित थे, अत: इनकी भाषा चहुत ही प्रवाहयुक्त। 

+ तथा परिष्कत हुई। श्रकृत वैथा अपभरंश काल के शब्दों को इन्होंने 

2 पनी रचनाओं में स्थान ही नहीं दिया। शब्दों को तोड़नेमरोड़ने को 

आश्रय अप्नोह कवि प्रदण किया करते थे इनकी कविता 

. में एकदम नहीं घाने पाई। ये अपने निम्नी जीवन में बहुत ही ग्रसिक 

लोधा भावुक थे। इस के कारण इनकी 


की भावना 
के राज वि के मा पर असर होने मे मानते थे 
श्नके राजनीविक ४ बिचार नोचे की पंक्तियों से जाने 3५38 हे 


यवन उच्नायो। 
दि बहु नरन कणयों । 
परम नखायो। 
ः हे मुहम्मद शा हैलायो। 
पत्र लो बहु | 


विचार उस समय उतने नहीं 
; भी उन्होंने अपने समाज की थुटियों को देख लिया 

कविता द्वारा सुधार के प्रयत्न में योग देना भी प्रारंभ 
दिया था। इस विपय की इनकी कविता षे 


मे उधर उदादरण दिए जाते हैं. 
[रि बहु परिधि के परानन स्यहि धुसाए। 

वर साक्त वैष्णव अनेद्र मत प्रगड चल्माए। 

'तिषया पेष मचानयो । 

रोके बिल्ायत 


सम्मुख दे अपूक है 
रिवर्तिक हो जाती थी। वास्तक में सछों के नि गरसया भझकाय 
पति है। पुप्क, रदासोन स्वमाक द्रव्य योगी, बेशन्ते तो हे 
ये हैं धर मच द्रव य को द्वारयता हनमें 


दमा को दिए नहीं मिल्ल सस्की [इनडे * 
2  इय दंर नीचे दिए ते है... 


7 अजन्काव्य-घारा 


नित, बरसत सुर अ्गोर | 
जयति श्र॒लौकिऊ पन कोऊ, लि नाचत मन 
श्र क् 


भरत हद 


ब्रज के लता पता मोहि कीजै । 
(गोपी पद पंकज पावन को 
| था जात कुंचड़ी गलियन 


भरी राषे-यपे मु उह बर मुँह मास्थी हरि दौजै । 
| 


मोर । 
| 


रज जामैं सिर मौजे। 
रुप मुघा नित पीजै । 


श्नरी कौ 'ारसेकारिक ढंग से उपमान 
प्रसुत करने ही रुचि लत्षित होती है, फिर्‌ 


पवन ग्ररन इस हिड 


+र भी इस विपय की रघनाएँ 
की सूचना अवर्य देती दे 
अलुराग रखती है। एड उद्दादरण लोजिए:-. 
* ! कहूँ, शेत सद चंद कटे प्रकट 


रत जन से बहु साख | 
गि 


श्र आधुनि  ट्विन्दी-सादिस्य का इतिहास 


हो प्रमममापा के कविचों का जो एक बड़ा संत्रद निकला गया या, ह 
; इनकी बहुत सी कविताएँ रखी गई थीं। इनकी झगारी ।कविता के 
उदाहरण दिए जाते है:-- 
जिय सूची चितीन की साध रहीं, 
सदा बातन मैं अनखाय रहे। 
ईपछिके इस्विंद न बेंके कर्मी, 
जिय दूरहिं सों सललचाप रहे। 
नहिं. नेक दया उर शआआावत है, 
करिके कटा ऐसो मुमाव रहे। 
मुख कौन सो प्यारे रियो पढे, 
जिहिके यदले यों सताप्र रहे) 
क्र के | 
बिछुरे प्रियके जय सूनो भयों, 
अब या करिये कि पेलिये का। 
मुब थॉड़ि के संगम को हपरे, 
इन तुच्छन फो भ्रर छेलिये का। 
इरिचद जू, द्वीरन को व्यवद्वार कै, 
काँचन को ले परेशिये का। 
जिन ध्राँतन में ठप रूप धस्यों, 
उन चाँलिय सों झऋष देहलिये गा 
भारतेंद्‌ जी ने काव्य फी उम्तनि के लिये कविता-य र्दिनीरा' 
राएि कई समाज श्यापित किए ये । पंडित अंविकादत्त ध्याप्त ने १ 
अभी की कटोरिया सी पिरजीबों रहीं विक्टोरिया रानी? पूि' 
पुकबि' की पहदों इधों समा से प्राप की थी। घग दान द्वारा भी 
कवियों का उतसाद बह़ाश कावे थे। मंद्रामदोपाध्याद बदित सुर? 
डिबेदी को इन्दोनि इस दोद पर १००) दिए थे: 
लक शाइपट पर गेंपव एह, हुई दकुचन को डरा 


हु 


र्डडः 


£0 04 ।इनओ इसने से उनका भाषा पर विछत अर 


अज-काव्य-घारा अर 


उपर कहा जा चुझा है कि भारतेंदु जी ने कई कवि-पमराज्न स्थापिः 
किए थे जिनमें समस्यापूत्तियों के द्वारा कवियों को उत्सादित किया जात 


है । इस प्रकार की कवियों की गोष्ठो की प्रथा तो बहुत प्राचीन है पर 


ईन नधीन समाजों की स्थापना में 2४% चद विशेषता रहती थी कि इनमें 


नाम सुर्य हैं। स्थानीय कवियों में था रमझप्ण वर्मा, बेनी द्विज, प॑७ 
अंविकादत्त व्यास, प्जचंद जी बल्लभीय आदि फे नाम मुख्य हैं।' इस 
समाज में कमो-झभी बहुत कठिन समस्याएँ दी जाती थीं। 
रतताकर जी ने भो भपने प्रारंभिक काल में यश्ञ को 


के की 
प्रोइवा नहीं भापाई थी। आायबू रामझुप्ण वर्मा -की.. पूर्तियोँ बुत 


. दोता है। ब्मो जी फविता में अपना नाम बीर अथवा यज्नतीर 
| समस्पापू्तियों के संग्रहों में, जो इन्दों के भारतजीवन यंत्रा- 
इनझी कविताओं के पदाइरण देखे का 
हैं। इड ध्दाहरण :-- 
परे बड़े विषयारों छाके हैं बार 


ऐलो, 
भारी पत्मयारो हे रेघारों देत यान को 
फैन झे।री.. बोर 


दावानलपानआती, 
छन में शो लगे सेशा छद्धपान, हे] 


ऋपनागसाया। ज़ी महिझां अिज्ाड़ छाई, 

गुजगरिद्री किय्र जाड़ी छुत्रि ध्यान की। 
अ्रघागुर मारो कालौनाग नाथ डारघों ऐसो, 

कारी ढीछि राज्यों हें श्रनोसी शप्मान कोगा 

श्र छा श्र श्र 

देखो प्रेमरंग में पगी है बह बात छाल, 

बेमुप मई सो सुष्षि बाएुनी गेंवाने है! 
पीवपद घारि कि काद्चिनी सुपारि सीख, 

मुकुट सेंवारि देंगे रागये बनावै है॥ 
ऐसी था मई है तनमई वमझे में ऋरछ, 

एके घुनि राषे नाम नाम की लगावै हे। 
घंसीबट विपिन हिलोको बलबीर बलि, 

बीर बलबीर बनों बाते बठावे है॥ 


शी के ब्र॒जचंद थी वछमीप बहुत द्वी कलित रचनाएँ कर ले 
नके द्वारा श्रणीव फोई पंथ तो देखने में नहीं आया डिंतु उम्ये् 
पपूर्तियों के संप्रह्ों में इनको भो पूर्त्तियाँ संप्रद्दीत हैं जो. इस गांठ 
गण देती हैं कि ये एक सिद्धदस्त कदि ये। भाषा इनडी भारतढु 
टक्कर की होती थी । पट्ठुत से लोग ठो इनके कवित्त, सर्वेयों में 
; के स्थान में 'दरिचंद?ः नाम रखकर पढ़ते हैं। इनकी वहुव सो 
'चनाएँ द्वरिर्चंद्र जी के माम से लोक में प्रसिद्ध दो गई हैं! 
दद्दरण दिये जावे हैं: ' 
चले री चले तू शव करे ना गिलंब नेक, 
देखिये फो बोर मेरे दित्त तरसत हे। 
घेरे घनभ्रोर ढोलें क्ोड़िल क्िसोर मोर, 
बवाणें भोर विविष समीर सरसखत हे॥ा 
भूलत हिंदोर प्यारे नवलक्रिसोर दोऊ, 
- बात झनेड डाय मोइ दरसत है। 


बअन्न्‍काव्य-घारा श्र 


गाल दिंडोर मेव मधुर मलार गुंड, 
आज़ या क्देबतरे रंग दस्सत है।त 
क्र का श्र 
आई मैं विलोकिवे कौ दोऊ रघुबंसिन कौ, 
मानी नादिं कोऊझ गुरु लोगन की हरकन ३ 
अक्ित निश्चरि छवि थक्रित मई दे गति, 
४ जक्ित मई हीं सली ठारो शगी तरकन ॥) 
मधुरादि मुख भी संदेत्दिन निदारत हो, 
दोऊ छुकुमारन दी लागी छवि छुकन। 
थरकन लागो देइ सेरो देहऊ कानम में, 
एरी मीनवेद के घुज। को देख परकन ॥| 
वायू शामश॒प्ण फी मंडली में पंड्धित्‌ विजयानंद जी फा नाम सी 
सल्लेख्य है। इनका मजभाषा पर अच्छा अधिकार था । इन्दीं के उत्साह 
धया सहयोग से बर्मा जी ने भारतप्ीवन पत्र निकाला था। इस पत्र के 
प्रारंभिक छप्पय थहुत दिन दक ये दी लिखते रदे। इन्दोने सेघदूत का 
अनुवाद मी पद्म में किया था। ये संस्ट॒त में मो अच्छी कविता फर खेते 
+ एक एदाहरण:-- 
चुनि के चूनरी दे पद्रादति माद कै जाबक देति हे पैया | 
आपने हाँयन पाटी संबारि सिंगार छियारि कै सैति पलैया॥ 
बैशो मई कुछ ऊानि परे नहिं पी करि पूछे पे सापत है या | 
जोरतनाप थी छपन मूरि ये मेरिड छोदन मूरे ई देया॥ 
अन्य नगरों में मी ऐसे धो कपि-्समान स्थापित दो रदे ये | छत 
काबि-समाजों ने अनेझ कषियों की सृष्टि फी; घटुत से ज्लोगों फो प्रोत्सा- 
हित पर फविता फे क्षेत्र में आगे धदने में सद्दायता की । ऐसा ही एक 
कवि-समाज नितामाबाद ( जिला आजमगढ़ ) में स्थापित था, जिसझा 
संचालन सिक्‍्स-संप्रशय के मदंव बाबा सुमेरसिंद झिया झरवे ये । इन्हें 
ईिंदी-सादित्य फो गंभीर चमिश्वठा थी। ये सकाव्य के अच्छे पारस 
ये। झाशी फे समायों में भी इनझा आना-जाना बना रहता था। मारेंट 


बजनकप जा पहिनोकियटओ 


अज-काव्य-घारा शज 


(काशी बर्णेन से ) 
मधुर दुरदुमी रंग मधुर घाजठ सदनाई) 
मधुर मधुर ही राग मधुरता दिय वेगराई। 
ऑँखियन में मरि जात मधुर यह रूम लुनाईं॥) 
घन्य सधुए्ता जहाँ खस्णुटू गये लु्ाई। 
देव घुनि हू कासी ठिग लदि आनंद सोदति! 
परम प्रेम जनु पागि काविका के प्र धोवति! 
मुक्ति लवा के श्रेकुर से सींचति सो घाववि। 
लइरन को लद॒राई प्रेम अतिसे सरसावाति। 
(ऊड्ठी बोछी ) 
भेद पा सके ई नहीं वेद शो पुरान बजे 
भुति और स्प्ृति जिस्तही के ग्ुन माती है । 
परत की फंदरों में मुनि लोग द्वॉदते हैं 
जिसकी कई्ानी पत्र शानियों को भाती हैं। 
मुकवि छुशन शरीर निषद गेंबारों को भी 
जिसे यार कर आँलें शरद दलकाती है। 
मेरी है कप्म कुक्ते दु भी चल देख श्राल 
चुटकी बजा के गोपी उसी को नचाती ई। 
श्री नवनोवलाल चतुर्वेदी--( संवत्‌ १६१४-१९८६ ) थे अतभूमि 
के निवासी ये । भक्ति रस की सुंदर रचनाएँ कर लेते थे ! इनके छोठे 
छोटे अनेक प्रन्थ हैं। कुबजा-पचीसी सबसे प्रसिद्ध दे । गोपियों मे तो 
छुब्जा को भलो घुरी सब सुनाई परन्तु कुब्जा की ओर से गोपिणों को 
छुछ न फट्दा गया | नवनीत जी ने इस पुस्तक में उसी फा पत्त लिया है। 


' इनसे पहले ग्वाल कवि ने भी इसरो विपय पर एक कुछज्ञाष्क रचा था । 


इनकी रचनाएँ पहुत सरस हैं। सापा चलती हुई आई है। रत्नाकर जी 
भो इनसे काव्य-शास्‍्त्र का अध्ययन किया था ओर इनको अफ्मा 
काव्य-गुद भानते थे | एक उदाहरए:-- 


भाघपुनिक हिन्वी-साहत्य का इतिदास 
प्रेम अत आग बैड जिपय पिबेनी न्शयय, 
पाये पद पूरन अपीनता दिये परी 
निबनीत! साथे पैब साधन सनेह थोग, 


५ 


शुयत जमाय प्रान ध्यान घारना घते। 


जरुर 
आयो बचि विकल जियेग की तप्न तापि, 
नाम जग तेरों दा विपत 
रतिक मिलारी एक द्वार है उत्पी है श्राइ, 
रुप-रस माधुदे के मॉँगत मधूकर!। 
जाप राधाकृष्णदात--(जन्म संबत्‌ १६२२ ) थे बाबू हरि 
कफेरे भाई थे। इन्होने आरतेंढु जी की प्रणाली से उनके व 
को भागे बढ़ाया । इनकी प्रतिभा बहुमुखी थी। ये कवि, समात्ोर 
हमर, गय-लेखरू सब इुब थे। अनआपा की सुंदर कविताएँ कर हे 
थे । रद्दीम के दोहों पर रा दी सुंदर इंडलियों बनाई / इनझी रचनाभ 
के विपयू भक्ति व्यांगार ये । इनकी कब कृतियों का संग्रह याधू श्याम 
संंदरदास भी के उद्योग से धाकप्ण-मंयावली? नाम से निउला है। 
बाज अजरत्नदास जी (काशी) के पाप इनझी यदहुत-सी श्रतकाशित की 
बाएं पड़ी है। एक सवेया दिया जाता है जो अंधाबली में नहीं भाषा है 
मोहन की यर॑ मोझनी मूरत, 


णोत सो भूलत नाहि. गुलाये। 
धोरन. चाइव ने को 


ते छज्ै टरी; 


ऐोऊ फ्रषि दूव्त नाहि. छुसावे। 

दास जब? छोरि फ्रैच्यरी श्द, 
हमें थी: के रूप कै जाई मुमाये। 

सके छग्र कीस जिया उन, 
तो इकि के पहले ही भुराये। 
. _.६ पंडित अ्वापनारायक्ष मिथ (संबतू ९ 
पैसी लपय हि वि आओ ० कक 


पं 


दी की गहन्क्क्ल ५ 


, पूुलि 





पअ्रज्र-झाव्य-घारा प्‌ 


पचच लेसों फा अधिक सहर्व है । भारतेदु जी का इस पर बहुठ प्रभाव 
उड्गा था। जब ये स्कूल में थे उड्टी समय कवि-यचनसुघा' को पढ़े प्रेस 
है पदा करते थे । इनका म्राद्मए! पत्र धदुल दिनों हक प्रसिद्ध रहा। 
उसके विज्ञापन लक कर्मी कभी पद्म सें निकाला करते थे | से देशभक्त, 
प्रभाज-सुधारक वया दिंदों फे प्रेमी पे | इन व यातों फी छाया इनकी 
कविताओं में भी पर्षात मात्रा में मिलती है । इन प्रजमावा, पर पश्चिमी 
अपधी का प्रभाष भो छत्तित दवा दै। “बुद्रापा' इत्यादि कुछ कविताएँ 
ो इनको प्रान्तीय धोली पैसवाड़ी में ही.है। छुछ उदाइएएः-- 
४ घहहुँ जो साँदी निड कल्पान, तो सब्र मिक्लि मारत संतान । 

ऊगे निर्तर एक जवान, हिंदी. हिंदू. ए॒िलुस्तान 

हबहिं भुघरिददे जन्म निदात, ठत्ई भलो करिदे भगवान। 

जप रदिददे निस दिय यह प्यात, ढिंदी हिंदू दिन्दुलात। 

क्र # श्र श्र 
( बनि बैठी है पान की मूरति सी मुख खोलत दोलत “नाई! न पा? । 

लुमही मलुद्गारि कै हवारि परे सलियान की कौन चलाई तश। 

बरपा प्रताप लू पीर परी, ध्रय लौं मन को समझो जहाँ । 

यह स्यारि ते बदलैगो कछू, पप्िद्ठा जब॒पूछिददे पी फर्श) 

श्र के श् 

आगे रहे गनिकां गज गौष सुत्री श्त्र फ़रोऊ दिल्लात नहीं है। 
| प्राप-परायन ताप भरे प्रताप! समाने न श्रान कहीं दे ॥ 

दे सुस्रदायक प्रेमनिषे जय यों ती मले और बुरे सवही हैं! 

दीनदयाल श्रौ दीव प्रमो ठमते तुमई हमसे इमही हैं ॥ 


,डपाध्याय बद्रीतारापण -टैसघस)-.(संबत्‌ १९१२१६८० ) ये 

रू में भी कविता करते ये । उ् कविता के लिए इन्होने अपना नाम 

: अब रपा था। दिंदी कविताएं प्रेमघन' नाम से मिकलती थीं। भार- 
सेंड जी से परिचय होने के चाद से ये यरात्रर दिंदी की सेवा करते रद्दे । 

. झानुदकादंपिनी माखिरु पत्रिका तथा नागरी मीरा! साप्तादिक पत्र 


ह्० आयपुनिर दिरी-सादित्य छा इविद्ास 


इन्ही के सम्पादफत्य में निझले थे। इनका मजमाया पर अनन्य प्रेम या। 
साड़ी योशी क। आं शेक्षन इसके समय में प्रारंम दो गया थो पर्रु हनेग 
इस पर फोई विशेष प्रमाय ने पढ़ा । 'झानंद झरणीदय! के भतिरिक ' 
इन्दोंनि साड़ी पोसी में ओर रचनाएं नहीं की इन कविता्ों के विधय / 
प्रायः सबीन रहने थे । देश फी परिस्थिति, देशमक्ति, हिंदी-अपार भी 
पर इसश्य ध्यान अधिड़ रहना था। फरमी ये मारत की दुर्दशा है बह? 
छुत्प द्ोते थे, कमी दादामाई नौरोजी के पार्लामेंद का मेम्पर दोने से 
प्रसस्न । देश के घार्मिक तथा राजनीतिक आत्वोलनों से इनको सहठ 
भूति थी। फांप्रेस की बैठकों में प्रायः सम्मिलित हुआ करते ये । रिंग, 
,के कचदरियों में श्वेश पाने के अवसर पर धवा प्रयाग के सनावत घः 
सम्मेलन फे अवसर पर इन्दोंने सुंदर रचनाएँ को था) ये अपने सम: 
की सावनाओओं के प्रतिनिधि कवि थे । उस समय के समान की सो जो 
भावमाएँ एवं झार्कांदाएँ थी सदसे इनको सदालुभूति थी और 
सामयिक विषयों को ये काव्य में निवद्ध करते ये। नीचे इनकेक 
ताथों फे कुछ धदादरण दिये जाते दै:-- 
( दादाभाई के पार्लमेंट के भेम्वर होने के अवसर ( 

कारन सा योएन को बिन को सादिन काएत । 

कारन तुमझो या क्लक् के करत निवारत॥॥ 

फारन हो के कारन गोरन लइत पढड़ाई। 

कारन ही के कारत गोरन सी प्रखवाईए 


द्वार्दिक इर्पादर्श 


( द्वीरक जुब॒की के अवसर पर 2 
पै कु कही न जाग, दिनन के फेर फ़िरे शव ! 
दुरमागिन सो इत कैले फल फूल चैर जब।। 
मये मूमि साख मं मश भर्यकर सारतय 
मे बोर धर साख मुघद एकडी सह लाणा 7 


॥ 
; 


* झअज-काव्य-पारा 


आनंद बघाई 
( दिंदी के कचहरियों में प्रदेश पाने के उपलब्ध में ) 
मैं मागनि सो जब भारत के सुख दिन आए [ 
अंग्रेजी श्रधिकार श्रमित गब्रन्थाय नताए॥ 
सक्ों न्याय सबही छीने निज स्वस॒हिं पाई] 
» दुश्मागिनी बचि रही यही अन्याव रुताई॥ 
शाहौ देस भा श्रविद्वए सबै निज देसन। 
शतकाज झ्रालय विदाश्य बीच ततन्दनात 
€ भानंद अरुणोदय ) 
छठी आम संतान सकल मिलि बस ने विलंब लगाशो। 
प्लग्सिशाज स्वातंत्पमप समय ब्पर्ध ने दैठ विवात्रो॥ 
देखो हो छग मनु|ण कहाँ से ढद्ाँ पहुँचकर भाई। 
भम, भौठि, विशन, कला, दिया, बल, प्रुरवि शुशरे ॥ 
डी उप्रति निज देस, जातिमापा रुम्यता मुखों क्री 
गुम सबने सौसी घए शांत रही जो लानि दुसों कोग 
क 


शा | हा 

संपवति मुधत का न ध॑त ह रिचार देखा, 

दिसके लिए क्‍यों धोर-सिंधु श्रदगाहिये ॥ 
लोम डी ललक में ने थमिमानियों के दब्ड, 

केपरों को देख हमें संकत सरादिये # 
दोद शुनी एज्लोंसे निप८ः बिनीत इने, 

प्रेमरएका लिल्य नाते नेह के निराहिपे। 
राग शेद्र शोरों स्रे न शनि सलाम बहु, 

उठी नेद के हिहर डी कया को कर सादिऐ || 


दर 


डाइर उगमोहनमिद-- (संदत १९१४-१६५५ ) दिस श्वमय ये 


इण्णी मे अष्यदन के किए झ्ाए पे, उपस्ो समय इनका परिचय बापू 


: इरिप्ंद्र छी थे हुआ था। उसी परिचय के: पहस्वरूप इनके हृदय ये 
, भ्पड्टा के प्रवि झनुराग घत्दन्न हुघा। रमादिद प्रतिमा दवा 


_डिनिक हिन्दी-साद्दित्य का इविद्यच 


सेह्ृदयता तो थी ही; अनुकून परिस्थितियों से इनके हृदय में कविज्ञ 
जागरित हो उठा । देश की नवीन भावनाओं का अमाव इन पर नहीं 
पढ़ा। ये एक अउठ॒रागी जीव थे । परंतु इनछा अतुराय मनुष्यों तक ही 


में प्रेम भरा था। इनकी कविता के विपय प्रेम तया अ्रकृृति-चित्रज हु 
इनके प्रेम में लोकिकता कम थी। वह ऐसा था जो ईश्वरोग्मुप हो 
गा सक्ति तक पहुँचता है । प्रकृति के चित्रणों में भी जुच्च विशेषता थी 
दिंदी के आचीन कवियों ने प्रकृति के र्पतेंत्र चित्रण को महत्व ना 
दिया। उनके फाब्यों में प्रकृति पिभाव के भंत्तात उद्दीपन रुप में ई: 
थाती रही। ऐसे उद्दीपनात्मक वर्णनों में भी चित्र च॑रित करने थी 
ओर कवियों का ध्यान नहीं रहता या । दूसरा स्थान प्राकृतिक कपादानों 
फो श्रार्तकारिक योजना में मिलता था। चंद्र, कमल, नौलगगन इतने 
हगमान रूप में झाते थे। र ठाउर साहब के कात्यों में प्रकरति एक; 
लय में थाई दे। वे प्रति पर रय॑ अुख्ध ये चत: उनकी पित्त 


सरण दिया ज्ावा है, (परी में कवि राज्यों फ्री सदायता से प्रहति, 
रमशीय रवरूपों फा चिश्रण है प्झार करने का प्रकन करता है हि डय' 
ईदव-पछु के सम्मुख उपरियत हत्यों का बृरोन पाठक स्वयं कर सह। 
दी कर यादव ने दूगरी बरणाली को धपनाया था। पर क्ीयाह्यिमे 
वटुत दिनों तक लोगों का ध्यान इस ओर नहीं गया । श्रीपर पठुद् दशा 
हय आगे श्ड़कर रामनरेश प्रिपाठी इत्यादि में हम फिर ऐसे वर्णन करे 
[4 इनफ्री पारी कविताओंजं बम बैगी ही शेमलजा वया ठप 
बललती है वैसी मारवेदु नो मे थी । भगा मी इसडी गरश अपदपुक 
यंग की हाफ से इनझो आप दरिंर भी को कप सड मदर 
पते), सिलु क्रिस मी अपने पिपर को डाय्योवित ढ० से चपिव्य5 
ने में पूर् समर्थ २+ इलड ढक मे, इग बाक की णोट अपार 
जाज दे €& इन्दीने चर्नकन्त का अेग कलय कक (०0 2 + ०९० 


ऋत-काव्यन्धारा श्दू्‌ 


ही अलंकारों का प्रयोग हुआ मी है तो साम्य पर मिर्मर रदनेबाले 
उपा, उसका, रूपक इत्यादि का दी । ये अलेकार भी बहुत ही स्वामा< 
बिक ढंग से आए हैं, कहीं भी भाव क्षेत्र में दिल्न उपत्यित फस्ते हुए नदी 
आए हैं। इनकी बहुत सी कविताएँ तो 'श्यामा स्वन्न' में मिलती हैँ और 
छुछ श्यामलता तथा प्रेमसंपत्तिलता में संप्रदीत है) कुछ उदाहरण :-- 
लागैगो पात्रस श्रमावस की थैंप्यारी जाम, 
कोकिल कुहुकि कूक अतन तपावैगों | 
पापैगों श्रयोर दुख मैंन के मरोस्न रो, 
स्ोरम सों मोरन के जियहूँ जराबैगो ॥ 
छापैगो कपूरहू की धू० तन पूर िठति, 
भार नहिं कोऊ हाय चित को घथतैगो )। 
डावैगे। वियोग जगमीहइन कुस्तोग थ्रालि, 
विरद समीर बीर श्रंग जब लागेदो) 
हे रा शक श्र 
यादी मय हो कै गए दंदकबन भीराम, 
ताएों पावन देस बह विंध्या्योललाम ) 
विंमास्वीलशाम तीर त्बर सो छाई, है 
केतड़ी कैस्क कुणुई कमल के युददाई। 
भने 'जयभोइनिंद! न सोमा जात सरादो, 
एसो बन रमनीय गए रघुबर संग बाशे | 
सालगल टइिवालवर सोमित तदन तमाल, 
सब कब शरद अब बहु दिलसत निमग्ब विशाल । ५ 
कर ध के 
/ ' झुलकानि तजी गुर शोगन में वसिड्ने सब बेन कुदैन सा | 
परलोक नसाव रब विदि पों उनमच को मास्ग जान गदहा ॥ 
_लियमेदन! घोष पा निज दाथन या तन पाली है प्रेम महा 47 
सर छोड़ दर्हई इस पायो अहे न छोड़ि हमे कहे पायो कहा! 
क् क् 


अज-काव्य-घारा 


ये निज्ञामाबाद जिला आजमगढ़ के रहनेदाले थरे। व्दों सिद्खों 
महंत बाय सुमेरसिंद एक काव्य-प्रेमी सच्जन थे। वाघू रामइृष्ण व 
तथा पं० अ्रविकादत्त ध्यास के उद्योग से जैसा कवि-समाज् काशी 
स्थापित था वैसा ही घाव सुमेरक्तिंदद ने निजामाबाद में स्थापित फर र 
था। ये बाबा जो भारतेन्दु हरिश्चंद्र जी के मिलनेवालों में थे भौर प् 
काशी मी आया फरते थे | यहाँ स्थानीय फवियों की जो गीधी जम 
थी उसमें हनुमान इत्यादि कवीश्वर भी भाग लिया करते ये! एक * 
जूब हनुमान की किसो कविसा पर प्रसन्न होकर बाबू हरिश्चंदर जी से सैय 
रुपये का दुशाला दे दिया, तो वावा सुमेरसिंद ने भी अपनी एक स 
को रत्न जदित अ्रंगृढ़ी उतार कर दे दी । इन बातों से इनका काव्य 
राणा जह्तित द्ोता है । इन्द्मीं फे द्वारा संचालित फवि-समराज में उपाब् 
जी अपनी रचनाएँ पढ़ा करते ये । इनका 'दरिशौघ? उपनाभ उसी सः 
का है । इन सजभापा के कवियों की रचनाओं का अध्ययत बहुत वि 
था ॥ भापा पर जैसा इतका अधिकार था वैसा कम क्ोणों का है. ३२ 
बोली तथा बज॒भापा पर ये समान अधिकार रखते थे | इनकी अजम 
उक्षाकर, जी को ररद्द प्रीद नहीं होती, फिर भी ये भाषा की प्रकृति 
“पहिचानते थे और भापा की शुद्धवा के आदश फो बराबर बनाए २ 
ही | अपनी भापा में “नियुकना/ आदि पूर्वी शब्दों के प्रयोग कर 
भी ये संकोच नहीं करते थे । संभवतः इनका सिद्धांत था कि फोई 
साहित्यिक भाषा स्थान विशेष के शब्दों ठया अयोगों तक हो सीमित / 
॥ रदवो, किंतु अपवश्यकवानुसार भावामिव्यंजन की पूर्ति के सिए अ 
£ विस्तार फण्ती रहती है। इनमें कला-पत्त वश भाव-पक्ष का सुन्दर र 
आय. है । अलंझारों आदि को ध्पासना ढस्ते हुए भी ये भावों पर | 
रखते थे! इसही कविताओं से यद प्रतोत दोता दे कि काश्य के उ 
इनकी अद्भुत शक्ति है। अज़भापा का 'रसकन्नप्त' नामक एक प्रथ 5 
सलाशिव हुआ है। इस विधय पर जितनी प्राचीन पुस्तक मिह्ती है द 
एच चुटि बहुत खटकतो है। दे कवि रुंधाश रस का वर्णन तो सांगो 


गिकपर मुक्तगा डे 

अम्नुत सके , अपने हकस से रत हर कान एद्लुक हे 
ये मर! जिकना द्ध क्ियि सया पोर्करू ७ >] दस ग्रे हर आर न 
चाजउस्क पाद क दा-कार श्र बशिद्ए 44 
टन था । क्र मो बार #) के ड् चित 4 कर 
न्पित्रज कर $ निग्मंड रदा करत स्व (कई 
ड्या ६३ रॉय 8 हर ब्स कट भनेड मात कद ४१ | वह 
ध श्द धषदरल:. 


5५9 «20७5 व आऔआआ + आओ 
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हुन छुन छीजत न देखईिं समाज-तन 

हेरहिं म॒ विंघवा छ डक होत छुतियान | 
जाति को पतन अवलोकटिंन श्राकुक्त दौ 

भूलि ना शिलोकहिं कछंकी होत कुलमान ॥ 
4इरिश्रौष! छिनव लखई ना सलोने लाल 

ल्ुटत निश्वारहिं न लोनी-लोनी ललनान । 


खोले कह्ु-खुची दै कहाँ हैं टीऊ ठीक जुर्ली 
अधघखुली श्रर्जी दें हमारी खुली श्रैँजियान ॥ 
है हा के 


चातें सरोस् की कदिफै शिदसों करूँ समुभाश्वो तेरो | 
मेरे घने भ्रपराघन को बहु ब्योंठ बनाई दुराइवों ठेरो | 
ओड किये कपटी दरिक्रौष! के रचक हूँ न ण्लाएडो तेरो | 


मारियोपी कोन सालत है पर सालत सौत बचाइे तेते |. 


क्र श्र श़्ः 
पीछे जो इटैंसे हो पगन कॉर्ड पंश कैद 
कर जो केंपैगेतो करम को करेहदी मैं। 
दिलि बैदे जो न जाति-उर के छतन ते तो 
छुत्त-घाम-छाठी कोंदि छलनो बनैदीं में | 
+हरिप्रौषः को न कड़े दे हैं चिनगारियाँ तो 
खलोचनता लोचनन केरि दवीनि लैहों मैं । 


मीति से भरैगो तो रहेगो मेडो मेजो नाहिं 
कॉपिदे करेजो दो करेशो कादि देहां मैं 
है श्र क़् 


पह्नि पक्ि रहिदे पकरे के करेजो कौह्ों 


कललपि कलडि झोली बासर वितारहें। 


कौलों दिपवा-पत-वधिर-देवि देधि देहें 
कौरों वेकी दनि बनि ठिपुल दिलकाईह ! 


दर्ज 


.अनिक हिन्ले-साहित्य का इति. 


'इरिश्रीब? कौतों अयकूल काल बैह नाहिं 
कौलौं काजिमा में लगे प्रभु न 
कौलीं हह बति पेलवान रुक्ति केदेडा है 
सारत की बाला हल अबला $ 
इद् दोहे :-.. 


रिहूँ मैं सरतत रत बरस बनत रखता 
चलना लोचन लाल है लाल करत निद्वयल 


राह योती के श्रेष्ठ कवियों में है पार्वय में पड़ी बोली में इतने हि 
परिमाय में सब प्रथम इन्दोंने रचनाएं के 4 पर ये अजवाणी डे रा 
इगस्कों में है। इनडी कविता का क्षेत्र रुप से जच्छा दशा 7४ 
और न इनकी ब्रतिमा समस्वापूर्तियों के कप में प्रत्कुटिक हुईं। 
अपने विपय अपनी राग्राम्मिझा शृत्ति से स्कय मिल जाते थे । झ्ना 
भवुष्यों ही के दायकलापो ८० सीमित नहीं थी । दल छे भ्र्यु 
कारी हायों से भा दे प्रमाजित होते के । इसे फलपकप इन्दोंने 
मार्मिक रचनाएँ ढ? है। पु-क्षी हेड इनडी बात्यशीमा से 4 


अजनकाव्यन्घारा ६६२ 


उके । दया सलुष्य, क्या प्रकृति, क्या पशु-पत्षी सपके प्रति इनके | 
#अजुराग भरा हुआ था । इनके प्राकृतिक बणनों सें द्िमालय- 
पर्मीर-बणन, घन-चिनय तथा भिन्न-मिन्न ऋतुश्रों के वर्णन 
“ | समाज की ओर भो इनका ध्यान रहता था। “बाल-विधवा” 
धर्थों पर भी इन्होंने रचनाएँ की हैं। भारतोत्यान, मारतअशंसा 
रामक्ति की कविताएँ भी की हैं । माढभापा की उन्नति की इन्हें 
'न्ता थी। साहुभाषा-मदत्व नाम की सुंदर कविता में लिखते ई--] 
निज माधा बोलहु लिखहु पदहु गुनहु सब लोग | 
करडु सकल विपयन विर्ष निज्र भाषा उपजोग |) 
नकी देशभक्ति राजभक्ति के साथ साथ चलती थी। देशभक्ति के , 
हे साथ-साथ 'जाज चंदना? आदि कबिताएँ मी निकलती रहती थी। 
'दोनि अजभापा के प्राचीन स्वरूप में कविता नही की है। 
भाषा बहुत पिछले काज्ञ की है जो खड़ी घोली से चहुत भलग 
तीत द्वोती! फिर भी 'तयः आदि के लिए तुभ? शादि रूप” 
| लिखे हो हं। इसकी भाषा में अलंकारों का प्रयोग धहुत कम हुआ 
पा छच्छ प्रवाइयुक्त दे और एक सिद्धदस्त कवि के द्वाथों से घहुत 
त॒ तथा परिमाित रूप मैं प्रयुक्त हुई दे। जैसी मिठास इनकी 
पा में है वैसी आजकल के कम कवियों में मिलती है। इन्होंने 


ना औ-+.> -- 


७० आधुनिक दिन्दी-सादहित्य का इतिहास 


चरण उणाजवे क्‍8 57०६५६ छ0 उगां58& लेगा 870 शुएऑ/ 
स(8008] 8ए्रक्ना06 3४063 गा 4६8 स्वत, 


( अलजुवाद ) 
जिमि कोउ' पर्बंत झँग छुंग दीरथ तन ठाष्ी! 
उस्यो खट्टसों रहे, बंदर बोचदि छोगी। 
यद्यपि ठासु बद्स्पज्ञ, दल बादल कोलाइल। 
माल पिराजै रुदा मात थामा इवि उन्चल्न। 


( ऋतुप्द्वार से ) 
बहु बेग बढ़े गदले जल सो, तटरूख उछारि गिरातर्तीओ 
फरि घोर फोलाइल ब्याकुल हैं यल कोर कररन दावती ई 
मरजाददिं छांडि चलीं कुलद सम विप्रम "मौर दिखायी हूँ 
इंतराति उतावरी बावरी सी सरिता चढ़ि ठिन्पु को धावदी हैं 
लोचे दो एक उदाहरण स्वतंत्र रचनाझों से दिए जाते हैं-- 
अगनित परव॑त पंड चहूँ दिध्िि देत दिलाई। 
घिर परसत श्राकास चरन पाताल छुथाई। 
सोइत मुन्दर स्त्रेत पांति तर ऊपर छाई। 
मानहूँ विधि पद इरित स्वगंश्रोगन विधाई। 
+-द्िमालय 
सूखे जरे विखवा पुनिह्देँ धरिजू, फे प्रताप सरे इरिफरें। 
मालती चाद घमेशो, गुल्ाव की सौरम फ्रेरि समीर ,समैदे। 
ते नजिनी बरवित्द के दृत्र, सरोवर बारि में शोमा ण्गै। 
कौरे से छोच कद चति बाररे, बीते दिना झट के धुति ऐहै। 
>-+अमर 
बाप सगनझ्नाथदास जी फल्वाकर/-(गं+ १९२३-१९८९) 
के बहुत पुरान सादित्वसेवी थे।इन्दनि अपनी आधोंसे था 
दिंदीसादित के सीनों काल देराो थे।पर हमारे शाद्ित्य में 
तूदय झाए इनमें ये झचम पर्वद की माँति यड़े रहें । सरावती 4 





अषफ्-काव्य-घारा छू 


ऐ निकलने के वाद खड़ी घोली का जो आंदोलन चला उसने धजमापा के 
प्रनेक उपासकों की टॉवाडोल कर दिया। श्रीवर पाठक तथा देधोप्रसाइ 
नी पू्ण ऐसे लोग भी उधर चजल्ले गए। पर रज्ञाकर जी पर इसका इृष% 
प्रभाव न पढ़ा । इन्द्दोंने अपने लिए जो मार्गे निश्चित कर किया था इसी 
पर यरावर चलते रहे ।दरिश्वंद्र जी के समय कएशी में छो“साहितिक 
मंडली थी उसमें ये भी चेठ चुके थे । सरदार, सेवक, इनुमान, नारायद 
आदि कवियों के संसगे में रहकर इन्दोंने श्रत-काव्य-परंपरा का अध्ययन 
किया था। पीछे से क्ज्ममापा - कवियों को रचनाश्रों का गंभीर टदा 
बिलूत अध्ययन कर भाषा पर अच्छा अधिकार प्राप्त कर लिया दा॥] 
९६ 'शमएप्ण पर्म्मा द्वारा संचालित जो कबि-समाज काशी में था 
अपनी समस्यापू्तियों पढ़ा करते ये। इनको फाब्यरवना (ढ़ ," 
यहुत लंबे काल तक चलती रही । पीच-बीच में यर्पों तक कौडिक फ्चा.. / 
"में पह कर रचना फरना छोड़ भी देते थे | पए समय मिलने परक्ति ' * 
काध्योपासना फरने क्रम जाते थे । इनका अन्य साहिशेंजा ्फफ 
यने विस्दृत्त था। फारसी तथा अंगरेजी ७ का 
रखते थे। श्रेंगरेजी तथा फारसी का न खा 
है। पर इसकी रचनाओं में !' 5 
छपा विदेशी भाषा फी कद 
, लापशिकता एवं बकरता 
४पोजना अपने “४ 
है। 










न्पाद्ित्य में 
» मे अलंकार 
पचद्ाव यो 
कभो ऊपर 
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पलफर उर्दू ने अनोखी कमनीयता संपादित को थी ! ६३. ओरल 
के बहुत कम कवियों का ध्यान या था। रक्नाकर जी ने इस कम 
ओर ध्यान दिया और अपनी भाषा में सुद्रावरों की काब्योविंद 
जस्य के साथ योजना कर मापा को हथा सौदे को 
जोकीक्तियों का प्रयोग ठाकुर को छोड़कर बढ़व हा बने शिया 
रक्ञाकर जी ने अपनी भाषा में ल्लोकोक्तियों की भी वर्यात्न योग! 
है। इनकी भाषा का एक छद्ादरख दिया जाती हैः 
जोगिनिं को भोगिनी की जिकल रियोगिनिं की 
लग में न जागती जमा रहि.. जाएेंगी। 
कहे 'ख्नाकरं ने छुज के रहे जी हि 
तो ये दुस-द्वंदकी न रात रहि जाईगी। 
प्रेम नेम छादि ज्ञान-पेम जो भबतावत सो 
मीति द्वी नहीं वी का छातें यदि लाएगी । 
पाते रहिं जाइंगी ने कान की कृपा में इती 
ऊर्पी कह्टिवि की यसत बाते रहि. जाएँंगी। 
इन्दौंने मजभाषा के प्रंथों का अध्ययन फर अपने लिए भाषा डा 
रूप निश्चित कर लिया था छप्तका ड्यवद्दार झपने का्यों में झा 
किया है। इनडी भापा को! रूप बहुत प्राय ढौम, 
के बडुद पास पहुँच जाता है। च्यकरण फी दृष्ट से भी एन्‍देनि धर; 
के एक उब भादश का पालन सर्यश्र किया है । चाल हा 


जज्-काव्य-धारा जे 


एक साथ संस्ल्िट योजना फरनी दोती दै वो वलूझेत्षा ही सद्दायक 
दी है। अलंकारों में यदि चित्रेपमता की किसी में शक्ति है तो इर्स 
सूझेहा में । समाकर जी ने इस बात पर ध्यान दिया है. और दृश्य 
9 संश्लिष्ट योजना करते संघ्य इसी अक्षेकार द्वारा अप्रस्तुत विधाः 
केपा है। एक हदाहरण:-- 
छल मों। जल॑ सकशइ कहूँ उच्च उसंगत। 
पुनि नीचे गिरि गाजि चल्लत उच्ंग तरंगत ॥ 
मनु कागदी कप्रोत गोत के गोत उड़ाये) 
छरि श्रवि देंचे उलरटी गोठि गुपि चलत सुद्ये ॥| 
गंगा बड़े देग से बह रदी हैं, करें परस्पर टकराकर ऊपर, को छठ 
हैं फिर एक साथ दो रर नीचे चली आती हैं । एक पदाइरण:-- 
करण मुपार अपार बेग नोचे को धावै॥ 
इरइराति लद॒राति सइस योजन चलि भआावे ॥ 
मचु दिपि बढ़ुर किसान पौन निम्र मन कौ पादत। 
पुस्ष रेत उसन्न शोर कौ शाप उसावस॥ 
रक्ाफर सी के अप्रस्तुत उध्ी भाष फे उद्रेक में सद्दाय> दोते हैं जिर 
प्र्युव पढिले से हो रदे ६ भाव झा विरोध करनेवाले भयवा पाए 
का ध्यान जिन चस्तुओं पर क्षमा हे. उनसे बहुत दूर हटा ले जाने प 
रपमान इत्हंनि नहीं रसे हैं। अुछ ऐसे भलंकार भी रलाकर जी खाए 
>लिनका भामफरण हमारी माषा में नहीं ुए! दे परन्तु अँगरेजी शा 
आपार्भी में जिनका बहुद महत्व है तथा जो काह्य में यहुत सहायक ६ 
हैं। ध्याइरण फे लिए धंगरेजी का 'झोनोमोटोपोश्या? (2७०७०४०.०८ 
लाम का चलकर लें। इस अलेकार में शबरों की योजना इस भरकार 
ज'वी दे हि थे पंस्तुद ब्योस का आभास देते है। अगरेशी-साहित्य 
छन को यद अलंकार अत्यन्द प्रिय था। र्नाकर सो ने इस अल 
' $ी पोजना कई रदलों पर सुयार रूप से को है। गंगा के उस बद्दाव 
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आपुनिस दिलीसादित का इतिदाप 


कौसी पैली फी धश्ती मिमी सईेग सी 
पक श्यान पर दृष्टि को सो के किए रूपठ को मद्दायता से वी 
( दपमान लाए हैं| पोदें की मेज में कुमार जाता है और पश रो 
है पातालगामी मार्ग को पाता है। फयि लिखता हैः 
तिददि लि छकडि कुमार लग्पी दंग डोरनि याइन। 


किसी गहरे स्थान को याद लेने के लिए 
का डोर के साथ कैसा उप 


॥ द्ोती है। अतः डगररिमियों 
थे अपने सूइम निरीक्षण का सदा उपयोग 


॥। इस प्रकार 
छपमाएँ बासी नहीं प्रतीत दोती क्योंकि प्रायः हदय 
साथ आार्लेश 


त्रकी रू 

गन्न हुई हे । प्रकृति के दृस्‍्यों का मानव-दृदय 

प्म॑जस्य स्थापित करने सूक भी अर््धत थी। एक बदादरण 

हू सबके अलुमव की है कि जब दम दपश के पास रहते दे. हो 
हुआ प्रतीठ द्वोवा 


हव हम पीछे को 
ब्व दर्पण के अंतरवल में क्रमशः ज्ञीची नीयी संतों मेँ 
जाता दै। उसी प्रकार प्रेम में भी नीषदीया ही व्यापार होग दे 
इ्यो्व्यों दूर हृटवा जाप है 'त्यों हृदय की गंभीर यूस्तियोँ उसके ध्याः 
में अलुस्क दोती जाती हैं। दर्पण के इस ब्यापार की कया हमारे हदेय 
मृत्तियों की कैतती समता रज्नाकर जी ने यहाँ स्थापित की हैःना 
हैं ज्यी ज्यीँ बसे जात दूरिदूरि प्रिय प्राय मूरि 
हवों त्यी पते जाते मन सुंकर हमर में 

शब्दों के द्वारा चित्र अंकित करने फी कला दिंदी के वहुत कम 

छवियों में थे ऐसा वर्णन फरते हैं. किउस दृश्य कब 


मिलती दे! 
पर हद॒यों पर अंकित दो लायी है. त्म भाषों का दी कई 
पा 7. अपने सामने खडे देखने लगते है! दो एक 


अजजान्प-घार परे 


, इम्की लिएयौ हे कष्ठ, एमडों हिस्सों ऐे गण, 
हमरीं लिख्यौ है इद्दा फश्य रे री 
+ _ ] यु 
आए, सुझ-रेघ दिए उपेद रखा # ढंप, 
डंगमग प्राय मंग घरत घएए हैं। 
कहे धठताऋए ने यूं कल बोखत गी 
खोलत न नैन हूँ अपैद वित छाए हैं ॥ 
मावश्यंजना की दृष्टि से भी इनका धट्टूठ महत्द है। जितने ' 
सिन्न साथों रक इनकी अनुभूति पहुँची दे उतने तक अजमापा € 
'ड्दी घोज्ली फे कम कवियों की पहुँची होगी। प्रायः देसा जाता 
जिस कवियों के सुकुमार भावों के चित्र अच्छे उतरते हैं रमकी दम 
की व्यंजना अच्छी नहीं हो पाती; और जो उप्त भावों फी स्यंजना 
हैं उनकी दृष्टि छुकुमार भावों तक नहीं पहुँचती । परन्तु रुमाकर 
हृदय का सामंक्षस्य सुकुमार से सुकुमार तथा हप्त से हप्र भावों तः 
+मंगारक्षद्री! में शृंगार रस फी अच्छी व्यंशरना हुई है । “ठद्धव- 
में विप्रलंम के बहुत दी मार्मिक चित्र अंश्ति हैं । “वीराष्टकॉं? में 
पा क्ोघ आदि मार्चों का अच्छा चित्रण हुआ दै। इनके पीर: 
नो में यह विशेषता दे कि इन्होंने प्राचोन प्रथा के अनुसार ९ 
।ल की दिखपर्ण थाली उप्र पदाचली का आश्रय बिना ग्रहण 
प्रभावों की छाव्योदित स्थापना की दै। कुछ ददाहरण -- 
बीर अपमिप्रस्यु को खपाऊुप कझंनन बढ़ 
सक्र-असनी लौं ऋक्व्यूद मादि चमक । 
कहे 'रतनाकए न दालनि पे खाज्ञति पैं, 
मिलिम भपालनि पं क्‍्योँ हूँ कहूँ उसकी | 
आई कंघ प्रेती यदि चंद प्रतिबंध सै हे 
फाडि कटि-संघि सौं जनेवा ताडि तमडों। 
घूस पे परी ही झुंड कादि पुंड काडि फेरि, 
* इंड के दुर्खइ के घरा पे आनि घपड़ों॥ 
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वीरोल्लास का संयद ठया मार्मिक वर्णत नीचे को पंकियोँ मे 
सुंदर हुआ दै:-- 
सुनि श्रति अनह्वित बैन मये इुप मैन रिशहि। 
फरकि उठे मुजदंड तने तेवर वरचौहिं ॥ 
की पस्त करवाल कोप सौं चमडि चमकिडे। 
निडसे श्रावत बान दूत र्सी ठमडि तमझिक॥ 
उडि उठि कर रह जात कस॒ड़ि ठिनके बाहतईी। 
प्रेम की गंभीरता तथा सांकेतिक ब्यंजना से तो पदद्धवशवकी मे 
दी पढ़ा है। धद्धबःशावक का विपय ऐसा दे कि इस पर घूरदास, मे 
दा आदि अनेर कवियों ने यहुत कुछ लिसा दै। फिर भी, इतने 
चेपित विषय फो लेऊर रत्नाइर जी उसमें नपीन समणीयवा सं 
करने में सफल हुए है कुछ उदादरण:- 
एक प्रद्च॑ई इपा-मंद-मुसकानि ईं मैं, 
लोक परलोक को अनंई गिंप जानें इम 
काफे या वियोग-दुटा हू मैं सुव ऐसो क्यू, . 
लादि पाए बगम गण हू मैं दुल मान एम | 
ब हो # 
दह बार तैईे मरि मीचु को शूग सो इस, 
री रेड साँठ गिठ मोचु मत ढगा। 
दिित दिन खेती अान्दजी इजताप वि7ईं, 
नरक विश्व दी धर घरीरी कशा। 


जई टंग को प्रेम दी पीटाव लो झविता भी इटनि डी हैं, १६ भी 


.. ' ४  फदाद मदणात गात, 


६ 
चार है बिलाव सुखलाज सब रोड़ो तौं। 
शव भवि श्रौपयी उदेग-श्रायि जागि जाति, 


पु 
जब मन लागि जात काहू 
दर काव्य? में श्मशान के वर्णेन-अस्तग में यीभत्स रस को ऐसी 
' है जो दमारे हृदय में उसी भाव को भर देवी है। एक 
कहूँ सुगान्न फ्ोड खतक शंग्र पर ताक लगावव | 
कहूँ कोठ सब पर वै ८ गिद चंद चोंच चलावत | 
जह तह मजा मोस 


! 
मित वित छिड्जे हाई स्वेत कहःँ कहें खनारे॥ 
धर मनुष्यों के हृदय संचार मिन्न-मिन्न भावों 
पहुँच थी तथा इनको फाव्योचित रूप देऊर वे गंभीर-से-गंभीर 
दा भाव हो थे ।मरजभाव समालोचनादश नाम | 
को आलोचना की प्र सिद्ध पुस्तक का अतुवाद भो इन्होंने; 
जिसमें भूल के भादों को पड़ी सफलवा से व्यक्त किया ! 
सतसई का एक 


,पस्फरण “विह्ारो-रतनाकर | 
ला या। विद्वारी को टीरा बढ़े पांढित्य से की गई है । । 
तथा जैसी योग्यता से अपने श्धासं' 


कर सद्तों रुपये अपने से 
लिए व्यय धर रदे ये तथा वर्षों पे पर परिश्रम किया 
कार्य को पूर्ण करने के पशिलि देहांव हो गया 
गये ऋपूय ही रह गया । ये 


भाकर रहो ॥। रत्वासर जी के ग्यवा, पॉडित्य क्या 
फो फैष मानवे थे। सबंध | ये साजफल के अज- 
में सबभ्छ माने जावे ये. सुछऊ दया प्रबंध दोनों प्रचार 
एपना इन्होंने की है। सजमाणा में हो 
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ज्ञी की कविताओं के इम दो कर से ६! 

चुराने ढंग फी कविताएँ आयें गी। में नवीन डी । पुरे 
शा 


में शंगाए, भर््ति। 
को कविताओं में इनकी देशमक्ति आदि 
पर भीइस । 


हक जा सकठा 

काव्योचिद रीज्ी पर 

द्दी रद जादेंगे वृष ली में श् को 

सामंजस्य था। थे ऋषिताएँ बहुत सर है [ प्ले 
त्ते निकली हुई रवर्त दोटी द्व 

था अज्माषा में भाधीन है। परंतु वद, त्् 


“7 आऋतुबणन की प्रया 
न कप दृड्टि से किया जावा था। दे वि ्फे 
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आतुराग नहीं रदृता था। केवल प्रथा-पासन के रूप में कुछ बस्तुओं फे 
जाम गिना दिए जाते ये । पूर्ण जी की ऋतुवणेत फी रचनाएँ इस प्राचीत 
प्रथा से भिन्न प्रकार री हैं) जिस प्रकार का ऋतुवर्णन , 'सेनापति! का 
है उसी अकार का इनक दे) संभवतः वे सेनापति से. भो कुछ आगे 
बे पा इन अगली दढेंग के प्रकृति-वर्णन से परिचय था। 
परंतु पूर्ण जी के ऋतुवणेन आदि में कोई 'बादु” संमिक्तित नहीं था। 
एक भावुक हृदय पर जो भिन्न-भिन्न 'उतुओं के प्रभाव पढ़ते हैं उन्हीं का 
काव्योचित ढंग से बर्णेन किया गया है । कुछ उदादरण:-- 
( प्रीष्म ) 
धादव घुंात घनो छावत गगन धूरि 
प्रन्‍ल् चंदा दौर-दौर शूमि भाह हैं, 
दावत प्रचंड सारतंड महिमंडल को, 
जरत जमीन जल जं,घ जाल तासे ई) 
डारिये पलानहूं पे पानी तो चछुनक जात, 
धपूरन! फ्रिलोकि गति भाव यो प्रकास्े हैं; 
प्रीसम उमे में फो चलाये जीव धारिन को, 
जमे जड़ पाइन हू ब्याकुल पियासे हैं। 
( वर्षा ) 
चावक समुद नैंठे बोलन को बाण मुख, 
नाचने को मोर ठाढ़े पॉत हो उठाए ह। 
“रन जो! पावत को आागम्त छुखद जानि, 
अ्रर्नेंद सों बेलिन के हिए ल्यए हैं। 
द्रोही हुम जाति केरे भ्ररकजवास एरे; 
तेरे जरिवे के श्रव दीत नियराये हूँ। 
शेवल्ल मईीकल को सोदल करन इरे, 
कु देखु किक हक पेरि आए हैं। 
ईनही भापा धद्टल हो शुद्ध हुईं है। अब्भापा में सापा की 
अदा की कोई एफ कश्मीरी नहीं दै।पूणे जो की विशेषता यह थी 


कक भषी के अध्ष अकारई के रा के इएायलाए के 
उनका निर्वाह अपने काव्यों में सर्वत्र किया | इनडी भापा में धल्याय 
नहीं । च्युतिसंस्क्ृति दोष मिससे अज्रमापा के बहुत कम फवि पर 
हैं इनकी रचनाओं में कम पाया जाता दै। भाषा को सजाने हे है 
मुद्दावरों, लोकोक्तियाँ इत्यादि की योजना भी इन्होंने बहुत संयठ रैरौ 
की दै। कभी भी अनावश्यक प्रदर्शन को रुचि से प्रेरित द्ोकर ऐसा 
किया है। इसका अप्रस्तुत-विघान भी यहुत कला-पूर्ण हुआ है। दर 


उपमाएँ अपने निरीक्षण फे क्षेत्र से चुन कर रखते थे। मीचे के एदाएं 
में देसिए उत्मेष्ठा फो कैप्ती सुन्दर योजना की गई दै। ३ 
ड़ 


मूल्ा भूलते समय मूलनेयाले के पैर पेंगों फे साथ कभी आए 
नीचे की ओोर थाते जाते रहते हैं ! कुछ स्तियाँ मूला मूल रदी है।ला 
चैरों की भी यददी अवस्था दै। परंतु उस साधारण व्यापार पा 
पर कैसी काव्योचित तथा मार्मि ४ योजगा डी गई दे। गर्वित नाव 
दोने से फा्ये का भद्ापन भी नहीं सक्षता:-- 
रूप मइमाती नव सुररी िंशेरे पैकि 
मधुर मनोइर. मला( मं _ गागी। 
पय हो घय पे मारि ठोढ़र ब़ावें पे, 
केपे है गगन शोर सोई रागुशारी। 
अ्रद्दिन के मूतल गुएन को झ्रछास बात, 
छाति की वूरना शिवार ठएयरही। 
शेरे टेरि नागिन धो देषन डी अंगनान, 
गादि। नोशी खाद चए शिवा 
रचनाएँ की हैं। परस्ठु हो का 
विखयी है। देगी रधता 
में दह मरी हि 
में निकली दे। 


इल्दोंनि &ंगार रस की बटुद कम रच 
दम में भायुझता रथा सरसतों पर्वात सात में 
पे इतओे हृदय का खाम॑त्रस्य नहीं घा इंछीरों डन। 
प्रकिकता नदी था पाई शो इन दूसरी रबताओं 
डद्ज्राय :-5 


अज्ञ-काव्य चारा चर 


सखियान की सीख लगे विख-सी मैंमुरी धुनि कान पंगे सो परे; 
मति बौये मर है अचेत दसा तन मैन के ज्याल जगे सो जगे। 
रत क््यांति सै दृग पूरन ये धनश्याम के रंग रेंसे सो रंगे; 
अखियाँ पल एक मन रैन लगें दज्॑ंद सों मैन लगे सो लगे॥ 
इनकी दो प्रकार की कविताओं में अधिक सरसता आई दै; एक तो 
कति-वर्शेनों में दूसरे भक्ति तथा वेदांत विषय की रचनाओं में । प्रकृति- 
णुनों की कविताभों के झुछ धदाइरण ऊपर आ चुके हैँ ! भक्ति विषयक 
“दिताओं में ये कभी अपने को घिकार रहे हैं, कभी अपने मन को भग* 
गान के पतितपाबन नाम का स्मरण कराकर पैर दिलाते हैं, कमी मलुप्य 
रैइ का पल भगवा फा भजन ही है; इस प्रकार के विचाएों में मए 
दी रदे हैं। उद्वाइरण :-- 
सजि लीजिए हार सरोशन के चढ्दे पीजिये थो हिम फो जल है; 
चहे नए धमृत फे धर में बद्े ्ाएए जीन सुधा पक्ष हे! 
निगमांगम पुरतीं टेरि कई इथा चंइत चॉरनों को बल हे; 
एरे के पद पंकथ घारे बिना नर शेवत्ञ छोत न शोतल हे । 
“पहिए मकानस में चाहे घोर कान में” को लेकर इनकी नीचे की 
पूर्ति देखिए :--- हर 
धूरन! सप्रेम जो न लेव मुख गम नाम, 
टीका थ्रमिणम ई निकाम तासु झ्ानन में; 
डर में नहीं को ह्रि-म्रति रिशादी मेंु 
कौन मह्रिमा है कंठ मालन के दानन में । 
आन को नेम दिन बासना नमाए मिला, 
“बिनु भवि शान इोत घरद्ठा हां कानन में; 
घादिए सुपरीदि धर्म कम के दिबानन में 
*रारिए मदानन में चाई घोर कानन में! । 
अछि विषय को रचना का ए४ धदाइरण और :-- 
है दथ्के: शे सरगे के डेर दाकन में, 


डेसे मऊ नरही की हुंटो के शझरन में; 
| 
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जूटे ही अवामिल कै गनिके ठघारन में, 
कैषों मुनि गौतम को शंगना को ठाए में 
फैचीं सम करत इतव खर-दूखन दो, 
लाये कुंमझन कैमी रावतै सैंयासरन में; 
प्रतित उधारन | हा करना-बलधि नाथ, 
यार क्‍यों लगाई मेरी <िपठि विदासन में । 
गौ रा के ये बड़े भारी पक्षपातो थे । ये मानते ये कि सना 
की रक्षा के लिए गी-संरक्षण अत्यंत आवश्यक है। इस विपय! 
इनकी रचनाएँ अच्छी बन पढ़ी हैं :-- 
उठिकै सबेरे जाय मेरे जामु श्राइर सो, 
पह्लि दरस खो मोद श्रपिकाई हे 
मैकु दुद्दि जाको दूघ बहरै पियायो कृष्ण, 
सीर यथुना के सब्र दिवस चराई दे। 
झवे धन्हवायो मैल देह को छुडाये जासु, 
नितद्दी ललक संग कोरी सेवड़ाई है; « 
दौनानाथ सोई फलिकाज्ञ के प्रमावन सो 
इाय जगपावन झनाय मई गाई हे। 
देशभक्ति विषयक इनके विचार बहुत उप नहीं ये परंत इनश 
देश की सव समस्याओं पर जाता था। स्वदेशी बर्व-व्यवदवर इतयी 
छपदेश इन्दोंने अपनी रचनाओं में दिया दै। फालिदास के 22] 
अमुवाद भो इन्दोंने यहुत ही सरल भाषा में किया है। राजा ० 
वया ठाकुर जगमोइनर्सिद इस प्रैय का अठुवाद पदढिले कर गे 
जैसा भवाद् इनफे अनुवाद में मिलता है बैसा इनमें नहीं है 
अनुवाद फा माम थघाराघधरघावन! है। एक उदाहरण 
परसि सलिल तेरो खीवल दे पौन ४ं.न, 
हे साके मेंद शझन कगैयों मानप्पारीड़ो: 
युकुलिव मालवो समृहन के छाथ + साय, 
अऊुलित कोमियों पयोई ! शुद्धमारी को। 


अज-काव्यन्घारा मरे 


है कर चकित जबै चाकै सो मरोखे ओर, 

दामिनि बलित देस बानिक तिधारी को; 
क्षापियों सुनावन सरस सोखारे वैन, 

मीरद सुद्रावन ? बा साव जोग नारो को | 


“चंद्रकला भानकुमार' मामक एक यड़ा नाटक मी पूर्ण जी ने लिखा। 
इसमें आई हुई कविताएँ पजभापा में दैं। इसका ऋतुन्वर्णन अच्छा 
हुआ दे। इसमें वैधा चरित्र-चित्रणु नहीं हो पाया | अभिनय के भी योग्य 
यद्द नहीं हुआ । संमवतः पूरे जो यद बात स्वयं समसते ये क्योंकि उन्होंने 
लिखा है “यदि यद्द माठक सर्वेधाघारण के सम्मुख खेडा जाने योग्य न 
शोगा तो मुमे कुछ शोक न द्वोगा, मैने तो इसे सादित्य की दृष्टि से लिखा 
है।” फाण्य की रृष्टि से इस नाटक का महत्व अवश्य है। 


,.... पंडित रामचंद्र शुक्ल (सेबत्‌ १६४१-१९९७) आपने धजमापा 
में बहुत ही सुन्दर रपनाएँ को । बुद्ध चरित्र तामक एक प्रबंध फाव्य सो 
,शाइट ऑफ एशिया ( 08॥0 ०६ 8६ ) के आधार पर लिखा । आप 
यदे भावुझ तथा सहृदय थे । इन एत्तियों का प्रभाव भापकों रचनाधों 
पर भी पढ़ा। आपकी भावुकता दूसरों के दुःखों से आए दोफकर करुणा 
में परिवर्तित दो जाती दै अत: आपकी करुण रत को कविताएँ घट्टुत ही 
अभाष दालते पाली हुई है। आपके इदय की रासात्मक पृत्ियाँ मगुप्यों 
की परिदि के थादर भरकृति के कोने कोने तक पहुँचती हैं। ऋतः आपके 

| प्रकृति फे चित्र बहुत सटीक उतरे हैं। आपका प्रकृति-यणेन दिंदी के कौर 

कवियों से भिन्न प्रधार का दे। पद्ल्ो बाद तो यद्द है कि प्रकृति के भनु- 
रंशनफारी दृश्यों हो तक आपकी दृष्टि परिमिव नहीं दै। दूसरे, आ्यापके 
प्रकृति-णन अपनी स्व॒ंत्र सता रखे हैं। प्रकत के खिफ्रणों से आप 
अपनी ओर से शुधु मिलादे नहीं हैं, न प्रकृति के झपर अपनों माव- 
नाथों का भारोप शी करते है, न उसको सजाने का ही प्रयत्र करते हैं । 
पके द्वारा प्रकृति अपने मोले रूप में जैसो है वैसी ही सामने आती 
दै। भाष छप रुच कोटि के समालोचक थे ऋतः अपडी फदिताओं में 
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दोष नहीं आने पाए हैं। भाषा आपकी दुहुव दी परिमार्नित तवाईईई 
संपन्न दै। आप प्राचीन काल में प्रचलिव पदावली के प्रयोग के पहुए 
नहीं थे अतः आपकी भाषा ऋनभूमि में आजकल प्रचलित मापा से मिल 
है । दोनों में मेद इतना द्वी दै जितना कि सादित्यिक तथा लोगों द्वाएल 
बद्धार में परत्युक्त मापा में दोना स्वामाविक दे व्यू के अलंकाएँ के ४. 
कायल नहीं। परंठु आप कविता का दास्तविक आमूपय मारो 
सम्यक्‌ स्थापना को दी मानते थे । कुछ उद्ादरण +-- ४ 
तनि. गए पित.. ओोस-बितानहू, 
अनिल - मार - बदार॒ घरा परी । 
लुकन लोग लगे धर बीच हें, 
विवर भीतर कीट पतंग से। 
युग भुज्ा उर बीच समेटिके ॥ 
लखहु आवत गैयन फेरिक । 
फंपठ फकल बीच अंदर दे। 
भरत भूलि गई सब ताने द्दे। 
है. श्र यम] 
दंचन की दौपद मै दीपक सुर्गंध मरे 
जगमयग द्ोत मौन भीतर ठजात्त करि। 


झआमा रंग रंग की दिलाप रही तातों मिल्लि 

प्र मयंक की मरोलन सं दरि ढरि। 
जञामे है मवेलिन को निलरी निराई श्र 

अगन की बसमे गए हैं कईँ नेहु थरि। 
उठत उरोज हैं उसासन शों बार यार 

सर परे हैं हाय नीसे कई दीते पर 


देव परे साँस्रे सकोने, कहँ गोरे मु, 
झकु्श रिशाज्ञ बैक, इयगो रियी हैखाम। 


अचघ खुले श्रघर दिखात दन्त कोर कछु, 
घुनि घरे मोती मार्नी रचिवे के देव दाम । 
कोमल कलाई गोज़, छोटे पाँत पैजनी हे, 
देति भमकार जहाँ हिले कहूँ कोड बाम 
स्वल टूट जात वाझे जाम सो रहो हे दय 
कुँबर रिक्लाय ठपहार कल्ल. अभिराम। 
पं० सत्यनारायण कांबस्त्नु-( संवत्‌ १९४१-१९७५ ) इनको 
धिऊ समय तक शजभूमि में निवास करने का अवसर मिला था अठ 
का अ्जभापा पर रवाभाविक अधिकार था | इनकी भाषा ठेठ ्- 
षा केदी, जे सकती है। भाय: साइित्यिक भाषा में सब स्थानीय प्रयोग 
दी लिए जाते, चाहे वे ्जमूमि के द्वी क्‍यों न हों । परंतु सत्यनारायरश 
| ने इस बाद पर ध्यान रहीं दिया, इससे अन्य प्रान्तवालों (अवध 
दि) को इलकी भापा में कहीं कहीं कठिनता प्रतीव होती है।ये परज- 
मिं वथा श्री कष्णचंद्र के अनन्य उपासक थे | इनकी कविताएँ प्रायः 
क्ति रस की हुई हैं। इस दुनियादारी के युग में जो भक्त कबि हुए 
में झापकी भी गणना दै। इनका कविता पढने का ढंग बहुत दो मनोइर 
था प्रभाव डालनेवाला द्वोता था। अन्य भाषा-मापी भो इनके स्निग्ध 
दारण फो देखकर मुग्घ हो जाते,पे) श्रो रवीन्द्रनाथ ने इनके कविता-पाठ 
! देखकर घढ़ी प्रशंसा की थी ! इन्होंने भवमूति के दो नादकॉ--उत्तर 
मिचरित्र तथा सांजती माघव--के श्रनुवाद भी भस्तुत किए हैं। अन- 
दो में मूल के भावों की रत्ता अच्छी हुई दे परंतु मूल का भधिक ध्यान 
खने के कारण भाषा में कुछ क्विष्टता कग गई है। इनके कुछ उदाहरण: 

( अमरदूत से ) ४ 
बिलखाती, सने३ पुलकाती, जसुमति माई। 
स्पाम-रिरइ-अकुलाती, ग्रठी कहूँ न पाई हे 
जिय प्रिय इरि-दरसन बिना, छिन-छिन परत झधीर। 
सोचति मोचति निसि दिना, निसरत मैनुन नौर॥ 

विउल कल ना दिये ! 


] 


पड 


आधुनिक (हन्द/साद्ित्य का इंदद्वास 


कहति विफल मन महरे रुशोँ हरि द्वॉइन जाऊँ। 
कब गहने लालन छलऊत मन गई इृदय लगाऊँ। 
सीरी कब छाती करों, कर सु दरसन पाऊ। 


करे मोइ निम मन मर्री, किदि कर धाह पढार्ज ॥ ः 
हंददेशो छान 


(माक्षती माषय से ) 
सब झोर जिते जित देतत हों दृग मोदिनी शूरति माई रशी। 
चहँ बादिए भौ उर-अ्रंतर में बहु रूप अनूप शिशार य्ी 
खिल सबने हरोश मनोइर को गिर आानन श्रोर लगाई रही। 
झठि गेइ शो मो दिति लाग पगी निज दीठि करू गिएाए पौ। 
मधन शील ढ्रोड वेइगा, भारत राफश शरीर। 
ईंटरिब्माइड सुन इल, मोह मह् भेषीर। 
उत्त॑|ित दिन-लिन परग,उफगस कांप रमन 
जात इढए- तोड बगा. या प्यारी में मान ॥ 


हु पक आह शक 


इस भौति को बातें अनेक बनाकर छोन शुल्ाव को ले गया माली | 
अमयदिक ने भी निराश यहाँ शे प्रफुल्ल लता कोई दूसरे जा ली। 
“बचनेश” लखो जननी का शिया सुत के ट्वित में तब तो गम खाली ! 
पर काट न डाशों गई तद लीं रही शुष्क ही होती गुलाव को डाली] 
> भरी दिशेगी दरि (संबद १५५३-बत्तेमान) ये एक मत कबि हैं। 
पें० अयोध्यासिंद उपाध्याय जी के जजमाषा क्षेत्र को छोड़ ऋर सड्ी चोली 
में चले जाने के कारण सतना|ऋर जी के पश्चात्‌ ये आजकल घजभाषा के 
सर्वेश्रेष्ठ फचि माने जाते हे) जैसे भावभय सक्ति- के उद्गार भक्ति काल 
के कवियों को रथनाश्रों में मिलते हैं चैसे दी इनके रचनाओं में भी। 
परंठु ये झपने इष्ट की उपासना सें इतने तल्लीन फभो भी नहीं दोते 
कि छ्लोक को भूल जावें । ये अपने भगवान्‌ के द्शेन घट-घट में करते हैं, 
संकुचित भक्तों की तरह फेषल प्रतिमाओं में नहीं। बैष्णदों कौनसी 
कट्टरता भो आप में नहीं है। अदधतोद्वार के आप पूरे पतपादी है। यह्‌ 
पत्षपात मौखि% दी नहीं है; आप कार्य-क्षेत्र में भी समाज-सुघारछों के' 
साथ छथे से कंधा मिलाकर चलते हैं। अदूतों के पक्ष फो भाष पढ़ो 
माबुझुता के साथ पेरा करते हैं । आजकल आप दिल्ली से मिकक्षनेवाले 
रिजञन सेवकः का संपादन फर रहे हैं । 
आपको प्रेम विषय फी कविताएँ भी बड़ी मार्मिक द्वोती हैं। आपके 
इस विपय के उदुगारों का आलंब्रन क्ोकिक नहीं रदता। किसी ऐसे के 
इश्क में आप ब्याकुल रहते हैं. जो इन भाँखों संसार में नहीं दिखाई 
पड़ता | पर आपके लिए बह्दी सत्य दै, वद्दो जीवन दे! 
बीर रस की कविताएँ भी आपको सुन्दर द्वोती हैं। दिंदी में वीर 
रस का प्रयोग प्रायः ठीक थ्ये में नहीं द्लोता है। वोर श्स का स्थायो 
केवल उत्साह दै, कोघ नहीं । परन्तु शजमाषा में घीर रस से युद्ध बीर 
ही सम्रमा घाता दे। वियोगी जी ने इस रस को इस संकुचित अर्य में 
नदी लिया दै। संस्कव आदायों ने बीर रस के स्थायी उत्साइ को दृष्टि 
में रखकर इसके चार विभाग किए हैं --दानबीर, भर्मबीर, दयावीर, 
- युदबीर । इसी व्यापक्त कर्थ में दियोगी धरि क्रो ने मो बीए रख ४ - 


कहाँ हरे प्वडन जाड़ें। 

ललऊत भन गहे हदय हगाऊँ। 

कप बात कर्रों, क्र मु दरसन पराऊ। 

करे मोद निज मन भर्रीं, क्िहि कर घाह पडा [| 
हरेशे 
( माक्षवी मापव से ) 

सब छोर जिते चित देखत हैं हय मोदिती मु रथ थों। 
चह बाहर भौ उर-घंतर में बह रुप पावर रितिर छो। 
जिले सपने सरोज मनोइर को बिए धरानन पीर लग 
शिलि स्तछ पगी निज दो करू छिए्गर थौ। 


अज्ञ-काज्य-घार * प्र 


इस माँति की बाते श्नेद बनाकर छोन गुलाब को ले गया माली | 
अ्रमरादिक ने भी नियश यहाँ हो प्रफुल्ल लता कोई दूसरे णा लो) 
बचनेश' लखो जननी का दिया सुत के द्वित में तद तो गम खाली। 

पर फाड न डालो गई तद सीं रही शुष्क ही शेती गुलाब को डालो) 

_भी जिशेगी हरि (संबद १९५३-बत्तेमान) ये एक भक़ कवि हैं। 
पं० अयोध्यासिद उपाध्याय जी के मजमापा ज्षेत्र फो छोड़े रर खड़ी योकी 
में चत्ते जाने के कारण रत्नाकर जी के पश्चात्‌ ये आजकल भ्जमापा फे, 
सर्वेश्े्ठ कषि भाने जाते दे जैसे भावमय भक्ति; के ददगार भक्ति काझ 
के कदियों फो रचनाश्रों में मिलते हैं बेसे दो इनके रचनाओं में भो। 
परंतु ये अपने द्ृष्ट की उपासना में इतने सल्लीन कमो भी नहीं होते 
कि क्ोक फो भूक्त जावे । ये अपने भगवान्‌ फे दशेन घट-घट में करते हैं, 
संकुवित भक्तों की तरह केवल प्रतिमाओं में नहीं। यैप्णचों कीनसी 


५ अभी झा में रहीं दै। अदूतोद्धार के श्राप पूरे पकुपाती है.। यह 


ैं 


पक्षपात मौखिक ही नहीं है; भाप कार्ये-कषेत्र में मो समाज-सुधाररों के 
साथ रंषे से कंघा मिलाकर घलते हैं। अदूतों के पक्ष को भाप यडी 
भजजुरुता के साथ पेश फरते हैं । झाजकल आप दिल्ली से निकशनेषारे 
ूरिजिन सेवक! का संपादन फर. रहे हैं। 

आपकी प्रेम विषय को कविताएँ भी बड़ो मार्मिक दीतों हैं। झापके 
इस विपय के उद्गारों का आलंबन लोकिक नहीं रहता। किसी ऐसे के 
इश्क में भाष ब्याकुल रहते हैं. जो इन आँखों संसार में नहीं दिखाई 
पड़ता | पर आपके लिए वद्दी सत्य है, व्दी जीवन है। 

बोर रस की कविताएँ भी आपको सुन्दर दोती हैं। हिंदी में दोर 
रस का प्रयोग प्रायः ठीक अयथ में नहीं दोता है। बोर रस का स्थायों 
केवल र्साद दे, कोघ नहीं; परन्तु शजमापा में घोर रस से युद्ध बौर 
ही सममा जाता दे । दियोगी जी ने इस रख को इस संकुचित अयभे में 
नहीं लिया दै। संस्कृत आचार्यों ने बीर रस के स्थायी रत्साद को दृष्टि 
में रखकर इसके 'चार विभाग किए हैं ---दानवीर, घमेवीर, दयावीर, 
बुद्दर । इसी व्यापक अर्थ में विय्रोगी हरि जी ने भो बोण रस को 


घर आधुनिफ दहिन्दी-साहित्य का इविद्यम 


किया दै। दिंदी में घीर रस के बहुत कम काव्य लिखें गए। मूपउ | 
शियाब्ावनी, चंद्रशेम्यर वाजपेयी फा हम्मोर हठ, सूदन का सुतानवर 
शरादि दो-चार पुसडं द्वी नाम लेने को हैं। रत्रारर भी ने भी वीयट 
फी रचना फर इस ओर यहुत बड़ा काम किया । झापओी विद स्वत 
फा दिदी-सादित्य में बहुत मद दे । .दिल्दीसादित्य-सग्मेलन ने ६ 
पुस्तक पर आपको १२००) का पुरस्कार दिया या। 

बीर तथा रूंगार रस छी व्यंजनाओं में एक भेद है। टंगाए २ 
को स्थापना किसी भी नायिका पर चाढ़े यद्द परिचित दो, चादे #+ 
रिचित, द्वो दी सकती दे । पर बीर रस फे लिए यद्द आवरवक 
काब्य में वर्शित आल्लग्नन पाठकों को उत्सादित करने को छमता श्सः 
हो और ऐसा तमी द्वो सकता दे जब बोरठा का विप्व दे बा 
जिसके साथ सव लोग अपने हृदय का सामंजस्य स्थापित करने में सम 
हों सकें। जब लोक के मंगल तया कल्याण करनेवाले भद्दापुस्तों 
चरित्रों से बोर रस की साम्रगी ली,जाठी दे तमी वास्तविक वीर रहे हि 
व्यंजना दो पाती दै। किसी ऐरे-गैरे के उत्साद से साधारण लोगों है 
क्या पड़ी दै। अपने आत्रयदाता राजाधों की प्रशंसा में अने5 क्त्ि 
ने रचनाएँ कीं, पर उन रचनाओं को स्थायित्व न मिल सका | शिवाती 
एक ऐसे नायक थे जो लोक को मावनाओं के प्रतिनिधि ये, अतः मू 
फी रचनाझों को लोगों ने यड़े उत्साद से अपनाया। वियोगी | 
की रचनाओं में ऐसे दी बौरों को प्रशस्तियाँ हैं अतः आपका काव्य के 
को उत्साहित करने में वहुत सफल्न दो सकता दै। 

आपकी भापा में वैमी सफाई नहीं झाने पाई दे >बैसो-_ सलाह. 
आदि फे काब्यों में | भाषा में एचरूपता भी मी है। भिन्न-मित्र ड़ 
में पत्युक्त दोनेयाले संशाओं एवं सर्वनामों के रूपों दया दिया ऐे ढारं 
को एक साथ रखने से भाषा का स्वरूप विकृद-खा लगता दै। ढक 
खड्टी बोली का भी मेल है। कमी-कमी आप अमात्मझ 
से भी शब्दों के स्परूपों की रचना कर लेते हैं। आपने प्रात! ढ़ 
४ ४ नईीं लिखा दै पर 'दित दं? को दित हैं? किय दिया दहै। 


अज़-काव्य-घारा से 


में यद ऋज्ञ की परिपाटी का पूणे परिचय सूचित नहीं करता। विंचि? के 
लिए 'बैंचिः आएि प्रादीन प्रयोग समीचोन नहीं प्रतोद होते | र्वाकरजी 
की घांत दूसरी थी। उतकी संपूणे भाषा को गठन दी उसी श्रेणों को 
होती थी | एक ओर सप्तमी के अथे में में” का प्रयोग किया गया दे 
दूसरी ओर सागर के किए घाया आदम के समय के साथए शब्द का 
प्रयोग हुआ है। श्मशान के लिए 'समघानु? का प्रयोग ठीक नहीं हुआ। है। 
जय पिद्दारी के समझ! शब्द की इतनो खिल्ली उड़ाई जाती है तो 
प्रचक्षित 'मसान! या “मसानु' को छोड़कर 'समसानु का प्रयोग क्‍यों 
किया जावे । पर ये यातें आपको पदों की भाषा पर खांयू नहीं होती । 
आपके रये पदों ढी भाषा थहुत चलती हुई तथा, मधुर दै। प्राधीन 
वैष्णव भक्तों फो भाषा में जो मोंधुस्ये दे बद्ी आपकी रचनाओं! में है. 
अलेंकारों को भोर भाप रो रुचि नदों दै(। आप जब आक्ंकारिक 

शीक्षो पर रचनाएँ करते भी हैं. दो भी थलेकारों के नियमों का खट़ोस्ता 
से पतन करने के पछ में नदी रहते। निम्नक्षिखित दोदे के अंत मे 
इपमाबाधी 'इव' आा जाना कुछ लोगों को खरहेगा क्योंकि अब्र तक 
रूपक धल रहा था :०- 

प्रतवि प्रा३ प्रपरंग पुर, पड घुंदेल एपंद | 

उम्रति उधान्पो भाप घति इरि शव चैरद नंद ) 

पर ये सब अं भार-शारव की सांप्रशादिक दाें हैं जिनका ध्यान एक 

प्रप्ये राय छो माद के प्रदाद में झमी-क्मी नहीं रहता। अपभरेश काल 
ही दिल्रवर्णदाक्षी शेसी रा अनुक्ण्ण आपने अपनो 'बीरसदसईः में 
ग्दी कि दे सेमबतः यद्दी एक दोहा ऐसा दे लिसमें ऐसा किया तय हैः-- 

रु ग्रुपट दे सुद् हों गहि अमि कट मुंद।_ 

उठ इर्रंद हुइए ब६, ब्ड सुद्ध्य रिएु पुंड ॥ 

मीषे इनको शोर सदमई के शुद्ध दोदे दिए छाते हैं :-- 
रस्‍्हो ऋरिया भर है, दतुत हुःल करे युदा। 
अरर पेडमत देलऐे, ऊरवु तपायत बुदाग! 


हू आरुनिक छेलीसादित की इविद्दात 


दुनका एक पद भी देखए 
मापद दाम $री फ़िनि साँडो! 


क्यों हम नीचन ते एरि झंडे देँचन में मठि राँची । 


मंत्रित दे कपाइनि गंदे ए६ हे मंदिर द्त पाप 
बलिशारी स्णल्योइनाप ने. । मले मा्मि इव काए। 


इस सब फे अप देखि डुरे हो हि्दों मेदिस्त-मादी 


कै बछु डरत उधघंधिन को, छुवव नहमरी छादी 
पैइतहूँ नहिं कुठल री, कल न लेन हम 
जोपै हिये प्रेम कछ्ठ हे रे हमे जबि प्र8 
यहाँ तक प्रजभाषा विशेष विशेष कवियों की 
इनके अतिरिक्त भी अनेक प्रथिंद हैं. जिनके 
। जो खड्ठी घोली की कविता प्रसिद्ध दो गए 
खड़ी योली के प्रसंग में की झञावेगो । पं? नाथुरामर 
गयाप्रखाद छा सनेद्दी, लाला अगवानदीन, पं? 


बज-काव्यन्यारा ९१ 
| अपना महत्व का स्थान घना लिया। अठः इनका घणेन उसी प्रसंग 
अधिक समीदीन दोगा। पुरानी रौली के फवियों में किशोरोलाल 
रैस्वासी, जमन्न/य प्रखाद 'भातु', सुधाकर दिवेदो इत्यादि भी उद्तेस्य 
परन्तु विस्तार मय से इन पर श्रधिक नहीं लिखा जा सकता ) 
अ्जभाष! के प्रकरण को खड़ी वोली से अलग कर देने फे कुद 
प़रण ये । प्रथम ठो श्ज्ञमापा सें गय की धारा नहीं चली, दूसरे 
वीन-लदोन भावनाओं का जितना प्रभाव खड़ी घोली के काय्यों पर 
डा उतना अज्ञमापा पर नहीं। देशभक्ति, समाजनसुघार, भाषा फी 
अति इत्यादि सबीन विषय मजसापा में भी आए परन्तु इन नवीन 
देषयोँ के ज्ेने पर भो भजमापा बहुद कुछ अपनी पुरानी शोली को 
जाए रद्दी और जजमाषा के बहुत से भ्रे8 कवि तो रीतिकाल अथवा 
'किकाल में द्वी श्वास लेते रदे। उदाहरण के लिए भजमापा के 
वेश्रेष्ठ कदि र॒त्ताकर जी ने लवीन भावनाओं को अपने पास फटफले 
। नहीं दिया। इन सब विचारों से अजभाषा का विवेचन झछग ही 
एना कुछ अधिक समीदीन प्रतोत हुआ । 


डरे आखुनिऊ हिन्दी-साद्ित्य का इतिद्वास 
खड़ी बोली 
वेब ल, 
प्रस्तावना 


अजञभापा के प्रकरण में इस वात को चर्चा हो घुसे दे कि इरेद 
के आस-पास बोलो जानेवाली भाषा में सर्वप्रथम फोव्य-र्पना#: 
हुई। क्रमशः इस भाषा को विस्तृठ सादित्यिक मदृ्त्य प्राप्त होत र 
धया दूर-दूर के प्रदेशों में इसने विस्तार प्राप्त किया | शताध्दियों वर्ग 
मापा काठ्य-भाष के रूप में ज्यवद्ठठ होती चली आई। अंगरेडी र 
की स्थापना के पहले डिध्ती अन्य उपन्‍्भाष में सपना करने का एल 
नहीं उठा। इस राज्य फ रथापना होने पर झुछ ऐसी परिरिषिवियाँ दर 
हुई जिनके फारण मेरठ तथा दिल्‍ली प्रान्त के आस-पास पी ६2% 
प्रचार बढ़ने लगा। अंग्रेजों ने देखा फ्रियहाँफा परंपरागव रु 
पक भिन्न भाषा में है और आधुनिक काल में साहित्य में पश ना 
भाषा फो स्पान दिया जा रहा है। इस देश की भाषाओं से पर्सिरि!, 
दोने के कारण उन लोगों को भ्रम हुआ कि यह नवीन मात १£ #। 
हुई कृषिम भाषा दै तथा इसका चरितत्त्व देशा में प्राघीोय समय से हर 
नहीं रद्दा दै। साधारण लोगों को यदि ऐसा धरम होता वो ऐप रे 
बाढ़ न थी, पर प्रियरस्सन साइद ऐसे मापा-तविद्‌ को मी जप ने 
अ्रम में पढ़ा हुमा पाने दें धो दमारे भाशपें का ठिवाना मई गा 
जलाक्चन्द्रिकाः की मूमिका में विय्तन साइप लियेदे हैं: 

#डपलक & 5705. वे।[ ग्रण €डांआ: [6 ैंठवीक [777 
१फलक, फशव्टउल्ट डाई वैंओी त्ा०ाह गांड रीएफएए402/ हा 
मांह्रता, 88 चरड विष्ल्यकट बच ढध०22६ ९८ द्र0त /0 4032 

अर्थ दस श्शार को मापा मारतवर्र में यदे कही थो दी है! 
इसडिए उप ऋजूती साध मे प्ेमफगर जिया, रघ घमव 
विज्हुक नई माया ही गठी। इसो अम की पुतराइवि इन्दीने हि रिशटिर 


£ खड़ीबोज्ञी-प्रस्वावना धरे 
बे ग।पढए08३४७ 0४७)! (मापाओं की जाँच) को रिपोर्ट में फी हट 
सी अवस्था मैं यद देख लेना चत्यन्त आवश्यक होगा कि बर्ठुतः श्स 
पापा का देश में कभो पहले भी 'अस्तित्तत था या यह एक दम गढ़ी हुई 
ी भाषा है। इसमें सन्देह नहीं कि साहिस्य में इसको विस्द्त 
हीं मिला, पर इसके अस्तित्त का पता हम यहत त्‌ 


अप- 

दम इस निष्कप पर पहुँच 
पकते हैं. कि वे सब उदाहरण किसो एक ही अपभश के नहीं हैं। जिस 
कार भिन्न-भिन्न प्रास्तों की प्राइतें थीं उसी 


मर उन प्रथकवथक्त 

अपर्न॑शा धोलियां भी थीं। उसमें से ताप में हम 
घीनतम सवरूपों फा पता चला सकते हैं। यो दो >> खड़ी बोली की अनेक 
वैतियाँ तथा विशेषताएं हैं, पर इसकी ओकारन्त !. अबृत्त ही मो ! ढेंगू 
माप शक करती है, क्यो पापा की, अबृत्ति ओफर 
! ओर है । इस भाकारान्तवाली प्रयृत्ति के अजुहप अनेक उदाहरण 
मचन्द्र के व्याकरण में मिल सकते हैं। उ्वाहरण:-. 

मजा इश्ना झु भारिया बहिखि मशरा कंतु 

लम्जेजंतु वर्यस्तिश्रद जद भग्या पढ़ एंतु ॥ २ | 

इसमें भक्ला, हुआ, भारिया, पद्वारा, भग्गा आदि को प्रवृत्ति 
ली का आमास देती हे देमचन्द्र का समय विक्रम की बारहवीं ५ 
! उत्तराद्ध भाना जाता है परन्तु उन्दोंने सब 'दाइरण अपने ही 
९ नहीं दिये है। अनेक + शदरख उनसे पूर्व के कवियों कै झतियों है। 
पी अवस्था में इन दोहों का समय और भी पहिले पड़ता है। इसझ्ले 
पथम धुस्तक जो हमें प्राप्त 


ब्‌प आपुनिफ दिनइ-साईत्व का इंद्र 


इस पुस्तक की माध मतमाग से बटुदाएुप प्रमातित कै पर 7 
राजपूताने की प्रस्तोय बोली दी जिसे उस समय शिंतर के झतझर 
मंहिगन्न' कहते थे" इस पुस्तक में मो सयड्ठी बोज़ी के झगतितत डे 
मिल्षतें हैं। निम्नशिगिख वदाएस्ण में खड़ी बोली ही हक भार 
प्रृत्ति देखी ना सम्ती दे। 

१-मोसी फा आपा छिया। 

२>दोपघा ताजी उतिम ठाई। 

३--खित फाट्या मन उचटया। 

इस पुस्तक में जद्दों यायो?, 'जोदास्गे', निरशियो! भारि हनन 
के रूप मिलते हैं यहाँ साय-द्वीस्साथ “मराया/ पहुँचा: 5 
“आउ्या' भादि रूप भी मिलते हैँ जो इस बात की ओर संकेत के 
कि फोई चपर्भश खड़ी पोली के रूप में मो विरूसित हो खीर 
इसके परचात्‌ सेरहवी शतान्दि में अमोर खुसरो फासमय आऋठा। 
उनझो फविता के उदादरणों को माया तो एकऋश्म आखुनिश सारी रे 
के बहुत पास पहुँच गई दे। 

१--“श्रादि फटे ते सब को पारे | 
मध्य करें ते सइझे मारेश 
अँद करें ते सब्॒ को मौठा। 
कह खुसरो में आँखों दोठा हर 
२--जल का उप्जा जल में रहे । 
शँखों. देखा छुतरो कहेती 
खुसरी की फविता में एक बात इमें अवश्य आये 
सेरदपी शवाब्दि में सड़ो बोलो मे इतना विकास कर लिया. द्वोगा 
समम में नहीं आया। इसो कारण कुल लोग उसकी ढे गढा 
अशों फो प्रद्चिप्त मानते दें । यदि कुछ अंश प्रक्तितत भी मान लिए 
बच भी प्रतिपादय सिद्धांठ पर कोई आपात नहीं पहुँचता। हर 

औी०५-५ जी फी कविता में हमें खड़ी दोशी के दरान दोते हैं हा त 

,ल जी की समय पंद्रदर्वों शाब्दि में पड़ता है। इमके नाम से है 


में डाल ऐती | 


खड़ी बोक्तो--अस्तुवना . ९४ 


बहुत सी साखियों और पदों की मापा एकदम आधुनिक खड़ी बोली से 
मिलती दे। भापा-विज्ञात की दृष्टि से विचार करने पर कुछ छ्षोग यह 
कहते हैं कि फबीर के सभय में खड़ी घोली फो ऐसा समुन्नत रूप गरप्त 
हो ने हुआ होगा । 'काशी-नागरीअचारिणी-सभा” ने एक आचीन हस्त 
लिखित प्रति के अनुसार 'कबीर प्रेयावली” का प्रकाशन किया है। इस 
अति फा रचनाकाल संवत्‌ १५६१ है। ऐसी अचस्था में इस पुस्तक के 
भ्रामाणिर होने में संदेह नहीं क्रिया जा सकता | इस प्रन्थावली के ऋन 
सार भी कबीर के अनेक दोदे, पदावली आदि मिक्तती हैं. जिनके रूप 
खड़ी दोक़ी के घहुत पास पहुँच गये हैं:-- है 
* नो कुछ फिया न फरि सक्या, ना फरणें जोग सरीर | 
ले कुछ ड्िया सु हरि किया, तायें मया कर्रोरत १॥ 
कद्दीर किया क्छू न होत है, अ्रनकरीया सब होइ। 
स जे जिया कछ्ु होत है, तो करता थोरे फोइ॥२॥ 
इसके बाद नानर, दादू आदि अनेरू संत्त कवियों ने भी इस भाप 
का प्रयोग अपने उर्देशों में स्थानर्थात पर किया दे! भूषण से भ॑ 
'फिवाबादनी' में इसका प्रयोग किया हैः--+० ९३०). , 
(१) अब कहों पानी मुकतों में पाती हैं । 22000 
(२) खुदा की कसम खाई है। ६:०2. 
(३ ) अफमलखान को जिन्दोंने मैदान सारा।.. 
संयत्‌ १८०२ में ऋाशिराज मद्दाराज बरिवंडर्सिद् फी समा में 
नाथ! नाम के एक प्रसिद्ध कवि थे । इनको रचनाओं में भी खड़ी 
के उदादरण मि्तते हैं. । 
आप दरियाव पाठ नदियों के जाना नहीं 
दरियाद पाध नदी दोोगगो सो घाजैगी! 
डश्लत बेलि आउसरे को कमी राखत न, 
दरलत हो फे आसरे को बेलि छदेगो॥ 
मेरे ही लायक जे था फइना सो कझ् मैंने, 
4खुताया मेरी भति व्यात्र हीको गातैगी। 


ध्द आधुनिक हिन्दी-साहए+ सच 
व मुछाम आो हे श्राप उ्ें 5 
घघ आदैरग 


श्राप क्यों चज्ोगे | व झ्राप 
से २०-२४ वर्ष पदके ही सीचक कवि. लेमी सर 
कर भी 


! 


सही घोली-अस्तावना.* हि 


गी योली 'सड़ी' ह) थी । इसे मुसलमानों ने अपनी मापा समझ लिया 
श इसका नामकरण उर्दू हुआ। यह (दूँ दिंदी से सिन्न न थी। 
उल्लमानी भाषाओं से प्रभावित हिंदी का वह रूप दी था मिसका जन्म 
गगंतुकों को सेनाओं फे शिविर में हुआ था, जैसा इसके नाम' द्वी से 
दित्त द्वोता है। प्रारंभ में यद मापा उर्दृ-दिंदी दी कहलाती रही।' 
धात्‌ यह उदूँ विशेषण विशेष्य के स्थान पर आ बैठा और संक्षेप सें 
है उ्दू दी कद्दा जाने जगा। सूरनामा नामक पुप्तक के एड मुखल्त- 
पन लेखक ने उस मापा को हिंदी द्वी चदलाया है जिसे आजकल एर्दू 
द लेते है । देखिये:-- 
सुबाने अरब में या था सब कन्नाम। 
किया नच्म दिंदी में मैंने तमाम ॥ 

इस भाषा को अपना सान मुसलमान लोग जहाँ-जहाँ फैलते गए 
हाँ-ब्दों इसे अपने साथ लेते गए। साम्राज्य-विस्तार के साथ-साथ यद्द 
एप भी भारन के मिन्न-मिन्न प्रांतों में फैलने सगो। रेखता, दक्षिणी 
ज्यादि इसो के भेद हैं । विजेताओं का प्रभाव बिजितों की भावनाओं 
भी पड़ता है। हारे हुए लोग यदि दरानेवालों को अपने से छुद्ध 
४ समम छेवें तो कोई ध्ाश्चये को बात नहीं? इसके पश्चात्‌ विजे- 
शओं की रोति, नीति, शिष्टवा, वेश आदि का अनुकरण प्र/रंभ हता है। 
[पलमानों के अंगरखे, चुत्त पेजामे का अनुकरण जिस प्रकार भारंभ 
आ उसी प्रड्मार उनकीसी बोली योलने का भो। यह प्रयत्न 
प्ंभववः अपने का शिष्ट तथा सम्य सममे जाने के उद्देश्य से हो हुआ 
तगा। सुसलूमानीं के साथ-साथ दिंदुओं में भी इस विरेशी शफ़्रों से 
मेश्रित भापा का पठन-पाठन प्रारंभ हुआ । दरबारों में नौकरों पान को 
अभिलापा से फारसी का अध्ययन तो छिंदू लोग बड़े चाव से पहले हो 
पै करते आते थे अतः उनके लिये इस बोली को सीखने में कोई कहि- 
नाई न हुई। इस प्रकार मुश्क्मानों के साथ हिंदुओं का भी संदयोग 
प्राप्त करते हुए यद चोछो धंपूणे उत्तरापध में फैलने लगी। यदि खुछरो 
को इम छोड़ भी दे तो भी यह निश्चयपूवेक कह्य जा सकता है. कि और- 

हि 


व आधुनिक इन्दीसादिता दाह ८४ 


इमेय के समय से उदू में काव्यस्चना भी प्रारंम दो है 
समय की हद भाजक की मीशयिओं की उई. एड वात में ि 
थी। प्रार॑म ५ ढर्द केखरों को देशी राज्यों के झी धुत ही 
ज्ञथी। विदेशी शब्दों का प्रयोग द्वोता तो 
मिव्पंजन की सुगमता फो लद॒य में 
कि प्र'रंभिक ढदू ऋविता की मापा दिंदी भी, 

फारसी दी के चुना करते थे। यदी अवस्था एक श्ान्दि के 


शा 
जिनके द्वार्थों में दिल्‍ली दि पश्चिमी नगरों का व्यवसाय थी! एह 
के दा ही ली । पद की ओद से अप की सामान 
हुआ चला था रहा था। 
को अनुकूल स्थि मिली । 
छगे। ये अपने साथ-सा अपने 
थे। ज्यॉख्यों पूथे के इनका आधिपत्य जमता गया ८ 
चर्दों की वाजारू मोली खड़ी दोतो गई । इन व्य ) 
खड़ी बोली में तथा सलमान हक व्यचढवत पर्ूदिदी में एम 
था । इनकी भापा में विदेशी शब्दों का आधिक्य नदी हर 
परंतु ढाँ' दोनों की ९ ् 


जितना 

दरवारों में मुसह्ामानों के द्वारा सदी घोली का प्रा कि 

बाजारों में व्यवसाइयों ढाए । प्रॉतीय घोलियाँ फेवल के 
आर्वी थीं लोग उद्दू में काव्य -रघना हे ये, 
अपनी मजमापा के दिंदू: गॉफकी काव्य रच ्ि 
देने लगे ये । दिंदुओं उश्चकोटि फे पंथ प्रसलुत के (तो 

« क्री बदुन सेवा को । इस उ्ू का झिठना प्रचार दे।,' रा 

२ > लाना जा सझता है कि दरिस्यंद्र काल 


खड़ो योही-प्रस्तावना ढ 


पहले उदूँ फे दी लेखक ये । स्वयं इरिश्वंद्र जी भी 'रसा! माम से उत 
काब्य-स्वता में योग दे चुके ये... ज 
इसारे सादित्य का सैति-काक्ष अब समाप्त हो चुछा था| ओँगरेज़ 
के सामने यद्‌ प्रश्त था कि किस भाषा के द्वारा दे अपने दरवारों, कच 
दरियों आदि का फाये चलावें | देश में संस्क्रत तथा फारसो सापा 
दिंदू तथा मुसलमानों के द्वारा धच्दृष्टि से देखी जाती थीं। शेंगरेज़ों ; 
भी इन्हीं भाषाओं के अध्ययन में आर्थिक सद्दायता ऐसा प्रारंभ किया 
परंतु ये भाषाएँ व्यावद्वारिक दृष्टि से अधिक काम की न थीं। उध 
राजा रामभोहन राय आदि प्रमावशात्वी सम्नत अगरेजी के प्रचार ' 
लिए प्रयत्न कर रदे थे | कलझत्ता के दिंदू कॉलेज की ए्पापना इन्दीं लोग 
के उद्योग का फह था। शंगरेजी शिक्षा के प्रचार का आरेश संच 
१४५४ में चाहते प्रोंट ने ईस्ट इंडिय कपनी के डाइरेक्टरों को दिया था 
पर पक शवादिदि तझ् इसका पालन विस्दृत रूप से न दो सका । संय 
१८८३ में लाडे विलियम वेंदिंक के समय में मेकाले ने अँगरेजी भा 
के प्रचार का बहुत दी जोरों के साथ समर्थन किया । संस्कृत 'आा| 
आपाशों की उसने घड़ी उम्र निंदा की और कहां कि जब तक भारतव 
में अंगरेजो-शिक्षा का प्रचार न होगा ठव तक देशी लोगों के हृदय 
अंग्रेजों क प्रति सद्दानभूति ही नहीं दो सऋती । अँगरेजों के ड्योग ४ 
यह फक्ष हुआ कि देश में अँगरेजी की शिक्षा का प्रारंभ दो गया '*मँ 
चह राज-मापा मान ली गई । इस शिक्षा के धचार के लिए स्थान्था 
पर अँंगरेजी के कॉक्षेज़ों तथा स्कूलों की स्थापना भारंभ हुईं। ५ 
अगरेजी के अतिरिक्त भी एक भापा की और आवश्यकता थी। यद्य| 
उच्चकोटि से दस्घारी कार्यों में अंगरेजी का ज्यवद्वार हो घला, र 
कचदरियों आदि के कार्य के क्षिप, जिनको साधारण जनता के संप 
सें आने की आवश्यकता रहती है, एक अन्य भाषा 'पेक्तित हुई 
अंगरेज लोग अपने मुसलमान सानसामों बयासुंशियों को ददे 
व्येवद्दार करवे हुए पाते थे ऋतः उन्होंने अमवश समझ लिया कि 5 
धचिक्ष ढो देशो मा दे । छुद्द लोगों की सम्मति है कि पद को हेः 


५०० आधुनिक द्िम्दी-सादित का इविदाप 

मापा मानने में श्रम लगा स्िल राजनीति चुके प्रेि हक 

पेमा किया गया । बस प्रकार अगरेजो क साथ-साय ड्दू का हे महल 

बढ़ते छगा। उर्दू तथा दगरेशी की शिक्षा प्रात कर गग से ९ 

5 ककने लगे । ऐसे लोगों के हृदय नं देशी भपाके मा 
की बाते म४ 


उपेज्ता अथवा छूणा ही उत्पन्न हो कोई आश्रय की मी 
धार्मिक भावना हे प्रेरित द्वोकर दिंद लोग कमी-कमी ठुत्नसी सब 
यखु का पाठ तया सूर के पर्दों का अपने-अपने से के अंई" 


लिया करते ये । से बाहर आकर लोग. इनका नाम संग 
डर से नहीं लेते थे कि गाए या असम्य न सममें जा. बा 
उमा सोसाइईटियों में, का दो 


कभी बाहर मॉकन तय का साइस नहीं 
ज्ञिम समय ऐसी स्थिति थी उसी समय बर्लबे 
विभाग 


१९१३ में राजा शिवभ्रला' खितारेदिंद को, निर्युर्ति शी 
हुई '्दनि दिंदी भाषा के उत्थान के लिए कैसे-के उध ग हि 7! 


चूची कुछ आगे करनी दे. अमी यहाँ केवल यह 
कि हमारी भाषा में इस समय के पूर्व गद्य की क्या स्थिति थी तथी गुण 
सदामुखलाल, ईशा भर मिश्र तथा हल्ला हि पा 
साहित्य में क्या-क्या ५ दिए थे तथा ईसाई वादरियों ने 
किस रूप की 'अपना कर घर्म का प्रचार था व 
आधुनिक काल पूर्व हमारा साहित्य पद्मयमय प्रायः 
देशों के सादित्यिक इतिदान है न करने पर दम इसे हम 
पर सगफ्ता सकते हैं. कि भाषाओं का सात 
प्रारम होता है. तथा साहित्य की यद धारा यहुत 
सक निरंतर प्रवाहित दोती गददती है। गद्य की सचगा का धर 
प्राज में ब्यावद गरिकिता की दृष्टि से होता है। बहुल उपयों 
समझ हैं 


>> झौंदर्य थो और अप्रसय होने 
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इम यद्द कद्द सकते हैं कि साहित्य में साधारण गद्य-रचनाओं फे 
(चात्‌ गद्य-काव्यों का युग आता है पर इन उभ्कोटि के गद्य-काथ्यों के 
थ-साथ व्यवद्वारोपयोगी गद्यसाद्दित्य की सृष्टि द्वोतो द्वी रहतों है। 
पने यहाँ के गद्य साहित्य फी भिन्न-भिन्न अवस्थाओं का थध्ययन फरने 
; पू्दे यह देख लेना आवश्यक होगा कि आधुनिक युग फे पूर्ष हमारे 
द्य-साहित्य की क्‍या स्थिति थी तथा गण यदि हिखा जाता था को 
कस प्रकार की भाषा में । ढिंदी_पस्तकों की खोज के अवध हु 
गीग आदि फी कुछ परम्तर्क गोरखनाथ के नाम पर मिली हैं। पंडित 
ग्मघंद्र शुक्ल ज्ञी की सम्मति में ये सब पुस्तक स्वयं गोरखनाथ जी 
ही लिखी हुई नहीं दे । कुछ पुस्तकों का तो नाम द्वी यह बताता है फि 
बे गोरखनाथ के शिष्यों की ज़िखी हुई हैँ । जेसे--गोरख-गणेश-गोछ्ठी, 
पद्दादिव गोरख-संवाद, गोरखनाथ जी फी सर्द क्ता | अवशिष्ट पुस्तकों 
के विपद में भी यह अनुमान दोता हे कि ये भी गोरखनाथ के शिप्यों 
द्वारा सम्रद्दीत द्वोंगो। यदद्‌ भी संभव है. क्रि उनके शिप्यों ने स्वयं इन 
स्तकों की रचना की हो । गोरखनाथ जी का समय विक्रम की चौददवीं 
शताब्दि का उत्तराद्ध माना जा समता है। इनमे से छुछ पुस्तकों के 
एचनाकाल के विपय में संदेह दी नहीं किया जा सच्ता क्योंकि लेखक 
ने रचनाकाल स्वयं दे दिया है । इन पुस्तकों की भाषा म्ज है। इसकी 
घाक्यरचना कुछ इस प्रफार की है जिससे यद्द अनुमान भी किया ज्ञा 
सकता! है कि स'मव6ः ये संस्कृत की किसी पुस्तक के अनुवाद दों। जो 


हद भी दो, जब कक कस ४०० के लगभग के अभभाषा के गय के नमूने के 
रूप में धम इन्हें प्रस्तुत कर सकते है। एक उदाहरण :-- 
मह मुद परमानंद विनको देडबत है। हैं कैसे परमानंद, श्रानंद्र स्वरूप है 


परीर जिन्हि को । जिन्दि के नित्य गाए ते सरोर चेतन्नि ग्रद भ्रानेश्मय होद दै। 
मै ज॒ हों गोरिष सो मछंदरनाथ को दंडवत करत हैं । ह कैसे वे « छंद॒रनाथ है 
आत्मण्योति निश्वल है अतश्तरण जिनके अर मूलद्वार सें छुद चक्र जिनि नीकी 
रहत जाने | “**“ स्वामी तुम्द तो सतगुद, श्रम्द तो सिप | सदद एे पूछिवा, 
दया करि कहिवा, मनि से करबा रोस [? 
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इसके बाद तीन सौ वर्ष तक की लिखी कोई पुस्तक पर दी 
है। विक्रम की सत्रहवीं शताब्दि के पूर्वाद्ध में ज्ञाकर दो सांप 
पुस्तओं मिलती हैं, वे भी मजभाषा में दी हैं। चौरासी वैप्णवों की डा 
तथा दो सौ बावन वैष्णबों को वार्ता । ये पुस्तक विद्वलनाय जो (80 
गोसाई गोकुलनाथ जी की बक्षिखी हैं । इनमें वैष्णय मतों डी पर 
जनता में भक्ति फे प्रचार को दृष्टि में रखरुर लिखी गई हैं। घयाएग 
के लिए पुछ पंक्तियाँ नोचे दी जाती हैं ;-- ५ 

जो भीठाकुरणी तो बालक हैं ॥ मोय घरे वादे रिलृंव न सदि सर | हि 
मोग घरिये तो दूध तातो न समर्पिये ॥ ऐसी शिवा करके भीठाइसलो 
आअबुमय याकों जतायो ॥| तब दो यहाँवें अपने पर धा' हा 
द्पनी स्त्री फे थ्रार्गें फरी॥ पाले थे सायधानता सो सेवा कर लागें। 
भीष़ायागेशी भद्दाप्रधुनड़ी शपातें भीठाकुरणी पिन पष्मायरशकों परी 
रीतों सायुभगता जतावन छागे।” 

ज्ञानमंगरी नाम पी एक पुस्त5 य्री दृस्तशिसित प्रति इमारे परत दे 
ट्रसझा होरा% फोई वैष्णव गतानुयायी प्रतीत द्वोवा दै। ब्रदशशरगि ता 
प्रतिपादन भी इस पुस्तछ में वैष्णगें की सांप्रदाविक रोगी प ध्िं 
गया दे तथा प्रैवारंस में भी ओगते हायनमः श्रादि (४ भ्रम 
रामानुतायनगः क्षिया गया दे। पुस्तक का पिक्ाल दिव्य संता 
श्यश४ दिया दे परंतु पुस्तक की रचना इस समय से पढ़ते दी हु हग। 
इसे गाधांरों को दम कम रो कम सिकिए की ौम्नीगर्षी, शाह 
पारंध का को अवरप मान गाते हैं। ध्दाएरण के जिए हम पद 
नी दा खाती दे :-- 


#द्यद हाकय डान हैं सो ढा६ को गिरे नाते काने डी 
को होड़ इनपबग्थ नए शिया शन हो श्री आऑव:परथ है ६ 
ऋषिएान सा थो है? 

इसी डिदियों रादाल्वि के अजचराए मे सेब रू २ अगीवहटाँ डढ 
इचरा को बे । इस पुरतड में विपय के हर्ट करवे के हुए सैस*् 

ढः मो प्रयेय धिया दे। बाई गय बट ही शिवित्र दै। 


॥_ राह हैं| ते 
पूरा हर 


ह हर हक तर जा जल अमन ० है आ2 


प्रम्यक्‌ रूप से प्रतिपादल करने की क्वमता इसमें नहीं है। इसी प्रकार 
ही भाधा का प्रयोग सरदार, नाययण आदि कवियों ने अपनी टीकार्ओं 
मैं किया है। वाग्विलाप्त से कुछ अंश दिया जाता दैः-- 

“मुग्घादिक में जो लाज दे, सो घर्म सश्ति शान का घर है। परकीया में 
जो लाज है। सो भ्रधम जुक्त श्रशन को घर है। कुल छूटिये की सका दे धमे 
युक्ति नहीं हे ?? 

ऊपर प्रजभाषा गद्य के जो उदाहरण दिए गए हैँ. उनसे इतना तो 
पत्ता क्षमता दी है कि गद्य का उचित रूप में विस्तार तथा प्रचार नहीं 
हो पाया था। इसका फारण यददी था कि उस समय इसकी आवश्यकता 
दी नहीं पड़ती थी। वैष्णवों को अपने घसे-प्रचार की ध्यावश्यकता थी इस 
लिए दम देखते दे. कि गोसाई गोकुलनाय जी फी भापा उस समय फो 
देसपे हुए अपेक्षाकृत प्रौद द्वो दै। खड़ो बोलो की भो दो पुस्तकें प्राचीन- 
काल की मिली हैं । एक अकपर फे समय फे गंग कवि की “चंद्‌ छुंद। 
बर्णेन फी मद्दिमा” दे दूसरो संवत्‌ १६८० डी लिखो जटमल नोभक ' 
ज्ेसक फी “गोरा बादल की कथा” दे । गेंग की पुरतक से कुद्ध पंक्तियाँ : 
नीचे दी ज्ञाती है: 

५पज्मामस्गस भरने लगा दे जिसमें दमाम उमथय थ्राय आय छुर्निश बजाय 
जुशर करके भ्रनी बैठक पर बैठ जाया करे भ्रपनी झपनो मिछ्ल से "४ 

ध्रतभाषा में र्म-साहित्य क। विकाश नहीं हुआ यदू भी मारे 
सादित्य के लिए एक सौमाग्य को घाव हुई। राद्ी घोली हे गधय के 
प्रसार के लिए जो क्षेत्र मिला यद वैसी प्रवस्या में न मिल पाता! संभ* 
बठः दो प्रड्मार के गधों की घाराएँ एक साथ प्रवाद्वित द्वीदीं ' जिस प्रदार 
काव्य-जषत्र में बहुत विरोधों छा सामना करने पर साड़ी योली को स्थान 

मिला दे उसी प्रकार गद्य में मो दुआ दोता । परंतु गध में ऐसे विरोध 
की भावश्यकता हो नदों पढ़ी । एक शोर दमारा साहित्य काट्य-केद्र में 
अजभापा को इपासता करता हुआ प्रवाद्दित हो रदा था दूसरी और सही 
चोकी सर्च सम्मति से गध में स्वीकृत कर छो गई । 

दफा पीछे पद्ा सा घुछ है, साव्राष्य दी स्थापना के साथच्दीसाय 


+े 


१०७ आधुनिक हिन्दौनसादित का इतदा। 
बगरेजों को व्यवहार की दृष्टि से देशी भाषाएँ सीपने की श्र 
पड़ी । पद्म फी मापा व्यवदार के किए उपयोगी नहीं ध 

इस लिए गद्य-पुम्तकों की आवश्यकता हुई। जान धूल कप ने 9 

भाषा की पुलतक प्रस्तुत कराने की याजना की। इनके अजय मे 2 

लाल जी मे प्रेम वगर तथा सदल मिश्र मे नासिकेतोपास्यात 
इन लोग से कुछ पहले दो सेयद इशा श्र्ला खाँ री कृत केवश 
कद्दानी! ख-ी वाली के गद्य में प्रतदुत कर चुके ये। मुंशी सी 
की लिखी हुई एक सुखसागर नामकी पुस्तक # नाम किया वे 
है। सुखसा7र नाम की एके पुस्तक प्रसिद्ध तो अवश्य दे और हे 
प्रचार अ'्य फम पढ़े लिखे लोगों में है। परंतु उप्तके लेखर 4 


लाल नहीं हैं। श्री र मदास गौड़ ने सर्व ग्यम सदा मुखलाले 
छेड़ी थी परंतु संभवत: यद्द तो उन्दनि भी नहीं कद था. कि उसे रे 
सुछ्रसागर गाम को कोई पुछक डपयुछ लेखऊ की द्दै। ! 
इ्च पुस्त & का उल्लेख म जाने किस आधार पर आधुनिई ही 
किया जाता दे | सदाशुखनाल के लिखे हुए कुछ लेख प्ले हैं. मो 
जी के द्वी पास हैँ। उनमें से एक लेख दिंदान्माषा-साएं में प्रकार 
किया गय। दै जिसके उद्धरण मरध्यः दिए जाते है। ६”. ५, 
प्रारंभिक काल में गद्य के चार लेख दमारे सामने आते हम 
सदाघुखलाल, इंशा 'अल्ला खाँ, लल्लूलाल और सदल मिश्र) शी 
लाल तथा खाँ सादव ने अपनी रचनाएँ स्वान्त-सुसाय की थी, 
| सादध एक मौ 


प्रेरणा से लुद्दी सुशी जी भगवद्धफे थे ठया स॑ 


ध्यान था। संभवतः छ्त्ा 

सझैसा इसका विषय दै वैसी दी इसडी भापा। भ्ेग-कथा के लिए गे 
मापा उपयोगी सिद्ध नहीं दो सकती थी । योवन, हट्ास में दम # 
आपा में जिस चचल्ठा दया सजीयता को पाते टू यद्दी इंशा की दर 
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मिलती दै। इन्दोंने शब्दों के बहुवचन प्रायः अजमापा के अनुसार 
7 छिए हैं । क्रिया-पर्दों में मी जजमापा फी छाप मिलती है। करहीं- ६ 
मै ब्रज्भाषा का विभक्तियों का भी प्रयोग फिब है। संपूर्ण पुत्तक सें- 
रेल भाषा कौ-सी एक मिठास मिलती है। उदाहरण के लिए । 
8 पंक्तियाँ दी जाती हैं:-- 

३--श्रव मैं निगोड़ी लाज से कुट करती हूँ। 

२--ऐसे लट्के कियो बुरे रिन को सैमालने को डाल रखते हैं। 

३--हस बात पर पानी डाल दो। 

४--यह बात मेरे पेट में नहीं +व सकते ) 

४--पिर पुँडवाते ही चघोले पड़े पे | 

६--कुछ दाल में काला हे | 

“नासिरेतोपाझ्यान! की रचना सदुल मिश्र ने संबत्‌ १८६० सें को। 
न्ोंने अपनी भाषा का नाम खड़ी बोली? लिसा है। इससे प्रतीत दोता 
; कि उस समय दमारी इस भाषा का यदद नवीन नामकरण हो चुका 
॥ | एन्‍्द्रोंने ख्यं लिखा हैः-- 

५श्रप संवत्‌ १८६० में मातिकेतोगरझूयान को कि जिसमें चंद्रापती की कपा कदी 
) देव घाणी से कोई-कोई समम्छ नहीं सकता, इसलिये खड़ी बोली में किया १? 

इनऊी भापा प्रे मसायर की भाषा को भ्पेत्ता खड़ी थोली फे ढाँचे 
3 अनुरूप अधिक शुद्ध हुई है, पर ये विद्वार के रदनेवात्रे थे अतः इनके 
ज्ञए यद्त संमव नही था कि खट्टी थोली के स्वरूप डे ठीक-टीर परस 
हऊ। पूर्ष कालिक क्रियाओं के लिए इन्होनि प्रायः कजमापा के रूप रखे 
4 पूजा फरके' के ग्थान में इन्हूंनि 'पूज़, करि' ह्वी लिखा है। भये, ' 
राय, पिस ( उसके लिए ), आने, दोय पझादि प्रायीन रूप इनफो भाषा 
( प्रायः मिलते है ।“औरः के लिए इन्दोंने 'दो! तक लिए। है । बहुबदन 
एप भो फमी-चमी अबमभापा के अनुसार घना लिए गये हैं, जेसे सारन्द 
प्रादि। पिद्दार बालों की पुछ ऐसी प्रवृत्ति दे कि ये 'र” के लिए 'द! 
दोलते हैं तथा 'डू' के लिए 'र”। वे रूदा घोड़ा गाड़ी को पोरा गारी 
हया 'छुपरा! को 'छपड़ा' फद्ध येठदे टैं। इसी प्रवृत्ति के शमुघार सदल 


7१०६ आधुनिर दिन्दानसाइल # हू 


मिश्र में भी वीरी' को 'वीड़ी' लिखा दै। चहल, जोन, गंउन, 
के लिए ) आदि पूरवी शब्दों का प्रयोग भी इुभा है। इसे इसे 
संगठन दिस प्रकार का हुआ दे यद नीचे के उंद्ध संध से ऐ 
सकता हैः+- पे 
#जो मर डिसी को खाने ने में याधा करते हैं तो सर भी फिरैन् ० 

है के जिसका दारुण दुःख राष नहीं जाता है। झीर जो नारी खाती हो हि 
नित्य कलइ करती हैं सो वह डाली जाती हैं कि जहाँ गो अरे सीरर हु 
रेसे लए रहे हैं । दि फे मरे पर थौरों से मिजञवो ई। के दूत हा 
लीमू जो काट लेते यो श्रट्घा३ थी प्रतिमा को परुदाते हर 

/ प्रेमसाथर की भाषा उसी प्रकार की दे मिस प्रशार को मषुए 
आस-पास के कयायाचर्कों फी कपफई हे मापा द्वोती है। यर पड़ी 
से रादी पोली वया शरमभाषा हे पीच की भाषण दे । इसमें का 
केवल भोध्यरांतनपमृत्ति का पदिष्कार किया गया है. भौर सा द्वाः 
यह पजभाषा के दी घगुरुप हुई दै। पूरषफालिक किया्भों हे, हा, की 
हे बटुपपन, संझेत घापक मर्देगामों के रूप राष खतमार ही हे 
हात हुए हैं। पदाहराग के लिए एक अंश दिया जाती देश ५०३ 


सादा भारा।तऋऑध्थाक्था का, 


वश्यकता थी । सब सृष्टि से बिचार करने पर खाँ साहब ही आधुनिक 
[ के प्रथम प्रतिष्ठापक ठदरते हैं. 
इस समय पक प्रकार से गद्य कीप्रतिध्ा तो अवश्य दो गई पर राजा 
_मण॒र्तिंद्द तथा राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद के ममय तक कोई भो 
ब्रक सात्व-तषेत्र में नहीं आया । जान गिल क्राइस्ट ( संवत्‌ १८६० ) 
समय से बलवे के समय तक ( संवत्‌ १६१४ ) एक भ्रकार से गद्य- 
तब सूना पड़ी रद्दा पर गयय की जो प्रतिष्ठा हो गई उसका लाभ ईसाई 
में-प्रचारक बठाते रहें" उन्होने दाइडिल के अनुवाद धस्तुत किए, खंडन 
डन पर पुस्तकें लिखीं, पाठ्य पुस्तक प्रस्तुत करवाई तथा अनेक ईसाई 
को ने देशी भाषा में पद्म रचनाएँ सो की। ईप्वाई घर्मे पुस्तशों के अनु 
दो फी भाषा में वाॉक्यों का संगठन कुछ शिथिल्न तथा विचित्र-सा दोता 
१ । इनका प्रधान कारण यह था कि मूल को यथासाध्य रक्षा करने की 
[्टा से भाषा में कुछ झनोखापन आ जाता था। पर पदावली सदा 
स्कृत गर्भित रहती थी। साथ में कमोन्कमों ग्रामीण शब्दों का भी 
योग कर दिया जाता था । संस्झत के शब्द, जैसे--परीक्षा, ज्यभिचारी, 
(पिष्यदक्ता, याजक, अध्यक्ष, अध्यापक, शिष्य, प्राचीन, ब्यवद्दार, संकल्प, 
था आदि लाया फरते थे । चलते हुए शब्दों में आचल, धयार, ढेचद्री 
शदि ये । ये कोण किरिया ( शपथ ) ऐसे ठेठ भामीण शब्दों लक फ। 
योग ७र दिया फरते थे । रूमी-करमी विमक्तियों के चिह् छोड़ [दिए 
ये जिससे भाषा में दुछ अप्रौदृता तया चत्पष्टवा था जाती थी | 
रत लोगों फा इद्देय अपने घमे का प्रयार फरना थां। श्रतः यह 
भी ध्ंभव नहीं था हि ये ऐसी भाषा का भ्रयोग करें जिसे तन- 
वराधारण से समझ; सकें। इसलिए थद् अवश्य मानना पढ़ेगा कि इनके 
गण जो भाषा प्रयुक्त हुई दे उससे जनसाधारण का संपर्क अवश्य था। 
एप भाषा को एक विशेषता तो यद रूत्षित दयोती थी हि इसमें करो, 
दधारसी छे शब्दों का प्रायः वदिप्झर रदता था। विदेशी शत्द वे दी भ्युक्त 
होते थे जिन्दें पाररपरिक संपर्क के कारण यहाँ फी जनता सोस चुझो 
थी। पर ये शम्द भो उद्धव रुप में प्रयुक्त होते थे आगे घलऊए हु 


ल्ञोगों ने उददूँ मिश्रित गद्य का जो प्रचार करना चाहा था उसझी भ० 
के बहुत से कारणों में एक यह भी था कि उस खिचड़ी भाषा | 
वालॉका कोई सामंजस्य नहीं था। संवत्‌ १९०० के करोर 

याइविल के अजुबाद से एक अंश यहाँ दिया जाता है: 

“हत्र यौशने बुसन्त अपने शिष्यों को दृढ़ श्राश दिईँ हि जोर 
को विदा करूँ त॒म नाव पर चढ़के मेरे श्राये उस पार जाझो | वह हे 
विदाकर प्राययंना करनेको एकान्त में पर्वत पर चढ़ गया और सार 
अकेला था । उस समय नाव समुद्र के बीच में लदरों से उद्चत रहो पी 
बयार सन्मुख थी । रावके चौये पहर में मौशु सम्रदर पर चलते हुए उतो' 
गया। शिष्य लोग उसको समुद्र पर चलते देख घर गये श्रौर गोते के 
है थ्रौर डर फे मारे चिल्लाये | यौशु दस्त उनसे बात करने हगा ्ः 
दाढ्स बाँधो मैं हूँ डरो मत?” देव 

ईंसाइयों का पहला प्रेस संभववः संबत्‌ १८९० फेझासलाता 
पुर में रथापित हुआ था । यदाँ से घमम पुरतफ के अनुवाद तश 
ओर धार्मिक पुस्तकें प्रकाशित हुई / इसी ४ से संबत (प६वे में 
के गीतें? नामक पुस्तक प्रकाशित हुई जिसमें चलवे हुए अरपी की 
शब्द भी रग्वे गए एक उदादरण -- 

“बदडारों की तरफ से मत झुड़ या श्रषर्मियों फो देस फे मां वा! 
कि ये धास फे झरे जज्दी फटे जांगे वा इसी पास के ऐसे सुझाव जाग! 
में मरोसा रख या गला काम कर देशमें रद या रत्य को भोग कर/| हि 
संतुष्ट हो वा यद्ट तेरे दिया की बांदा हुके देगा? हे 

संयुक्त प्रांत में झगरा, मिर्जापुर आदि स्थानों में ईसाई 
थे। बिद्ार में मुंगेर में ईसाइयों ने अपना केंद्र बगाया यथा। 
के प्रचार के लिए इन्दोंने श्रपवात्त, स्कूल आदि स्थापित छत ० 
कर दिया था। स्कूलों रे क्षिए पाठय-पुर्व् भी प्रस्तुत कराई जाते 5 
थीं। ऐसी दी पुछ प्रदाशन-संस्या आगरे में थी जिसता हक 4 
दुक्स सोसायटी? था । इससे भूगोल, रसायन झादि विषयाँ कि 
पुरतओ निकली । छुद्ध रयानों से इन क्षोगों ने चत्य विषयों डी भी ही 
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जलवाना प्रारंभ किया हिंदी में सब प्रथम पाठ्य-पुस्तकां को - रचना हा 
श्रेय इन्दी प्रचारकों को दी, है.। ईसाइयों में “श्रासीः, 'जान'क आदि ' 
जन भी चनाए। इन पद्यों फो रचना उच्च साहित्यिक दृष्टि से उतनी _ 
'नहीं दोतो थी पर ऐतिदासिक इष्टि से इनका महत्व अवश्य है। 
बे के के जान कृश्चियन उपनाम “अघम जन! का एक पद्‌ दिया 
वा है. मु 
“तू मजि ले मन प्रेम सहित, यौशु गुरु स्वामी । घरण सकल जगत धीर, 
के कलुप दलन जीर, रहत निकट दरण पर, संकट सहगाम्री ॥| दुखद सिंघु 
[दर सेतु नाम जे सतत हेतु, शुमर शरण जबन देन, पूरण खत कामी॥ 
मेत नरहि घरणि देख; चुप मठुप घरहिं बेख, प्रेम >िद्विन जात लेख, 
णु श्रनुपामी || गुणन तेदि श्रषम “जान”, रटहु जोरि जुगल पान, इत्तहि 
हि श्रमल शान, उठद्दी श्रमर ठामो ॥7 जे 
इधर देश वंद्रा की अवस्था में की पल ही दमा यो, शव, ईसाई-अचारक 
' कक व्वंदा/ की रचनाश्रों का भी ईसाई समाज में पर्याप्त संणान हे। काल- 
इ के विचार से इनका वर्णन यहाँ नहीं होता वादिए पर ईसाइयो का प्रसंग 
गे चलकर फिर न उठाना पड़े इसलिये यहीं उनका भी उल्ज्ेख कर दिया 
ता है। चंदा ने 'प्रेम दोदाबली? नामकी ५०० दोडों की एक पुस्तक लिखी 
जो प्रयाग से प्रराशित हुई है। इसके कुछ दोदे नीचे दिए जाते है :-... 
भाई भाई के एचज्न, प्राथ नहीं जग देत। 
कौनो प्रभु बलिदान निज, प्राण यिय रि२ हेत॥ 
प्रभु पीसु जज आयके, दाता श्रति विख्यात) 
अन्धन को थाँखें दियो, कोद़िन किय झुभगात ॥ 
बालक रोटी माँगते, तिता से कंकर देय । 
तस अषरमोचन माँगते, योसु मे नहीं कर देव ॥ 
अन्य देश को देवता, समुक्ति सीस्‌ रत त्याग | 
चुनैन दवा विज्ञापठी, दिस्से तनु त्प मांग ॥] 
भरधट तह साथी सै, तात मांत झुव मित्र ्फ 
रइत सदा दोड लोक में, केवल यु सुत्रित्र ॥ 


कक मे छा विस्तार कर रहे ये पर यह अब 
0 6 नहीं रो । घीरे-घीरे लोग ईसाइयों दा विदेध ढसे |; 
डा से छपूय घार्मिक जाग ह।' 
४ पममोहन राय ब्रभ्नति सजन इंसाइयों के प्रतिरोध का ६ 
ही कर चुके थे। हमारे यहाँ सबसे प्रथम स्वामी दयानंद की. 
धरम के अद्त्त्त का ऋंडा उठाया । इस घार्मिक उद्योग के साए. 
ईैनारी भाषा को भी बहुत लाम पहुँचा। खंडन मंडन के किए 
५... वश्यकता अवश्य पड़ती है। झआयंसमाजियों : 
को इध कार के लिए ओर इसका नाम अपने समावहज 
के अनुसार “आर्य-भाषाः जरा स्वामी दयानंदजी ने शाखा । 
चो संबत्‌ १९२० ही से परास्भ कर दिया था पर झायसमाज की र 
से बत्‌ १९३२ में बंबई नगर से हुई थी। इसके बाद नपीन पर्म के ई 
में भरे हुए आार्यसमाजियों शुजरात, युक्तप्रांत, धया एंशाव मैं 7 
दिए 2 सम कर दिया। स्वामी जो ने अपने कप ओयंजए 
लिखे हैं। इनके मुख्य मंथ सत्याय्रकाश, वैदांगप्रकारा, 9४४ 
ः / चधा बेडों के भाष्य, हैं। चार्यसमारिरे | 
आरण हिंदी भाषा को चर्चा पंजाव में प्रास्म हुईं। इससे पहते' 
३ का बोलयाला था । जी की भाषा पंडिताऊपन लिए [| 
पक गुजराती के लिए शुद्ध दिंदी लिख लेना उस समय शवाय ध्ंग 


*दा होगा जिस्च समय ढिंदी के किसी आदरारूप ढी प्रविषा ही हू 
दो पायी थी। सवामी जी की मापा में संखत के वतूधम रासों डा हरे 
इचा दहै। सत्यायत्रकारा से एक उद्धरण :-- 

“देसो ! भ्रोकृष्णजी क्र इतिद्ाप महाभारत में धरलुचम है। उता दर 
कर्म, सथमाव भर च् खत वुच्चों के सदा है । जिसने कोई बपमे डा हर 
रे भीडप्णजो ने जन्म से मरशादंत शुरा श्रम बुद्ध मो ठिश हो हट 
लिखा धो इस मागपतवाजे ने अजुच्चित मनमाने दोष लगाये हैं। दूए, (पे 

उफ्सन चादे ढ) करत और कुम्दादामी हे समागम, पर प्रित्री है गातस्धह हो | 
थादि रिच्चा >पडछ3 3 3 नो 


खड़ी वोहीअस्तावना श्श्ध् 


मत वाले भीकृष्यणी की बहुत सी निंदा करते हैं) जो यह मागवत्त मं होता हो 
श्रीकृष्ण जी के सदश मझात्त्मान्रों की फूंठी निंदा क्योंकर होती १९ 


६ ह्वामी जी वैदिक एकेश्वरवाद को लेकर सढ़े हुए थे । इन्देनि.पुराणों ' 
का खेएडन किया था। फुल्लौर ( पंजाव ) के पंडित भरद्धाशम को पुराणों 
की 'अप्रतिष्ठा उचित प्रतोच नहीं हुई। वे भी इसाइयों का विरोध तो 
अवश्य करना चाइते थे पर अपने धर्म को कॉट-छॉठट करके नहीं । 
इन्होने पुराणों के आधार पर दिंदू-धम के मद्ृत्व का भ्रतिपादन किया। 
थे अपने व्यास्यानों में फमी-कमी वेदों की अपेज्ञा उपनिषदों की अद्ा- 
विद्या को अधिक महत्व दे दिया करते थे किसके कारण कुछ लोगों से 
इनको नाश्तिक तक कहना प्रारम्भ कर दिया। इन्दोंने 'सत्यामतम्रवाह 
नाम की एक पुस्तक बहुत ही समथे भाषा में लिखी जिसमें प्रश्नोत्तर के 
क्रम से बड़ी प्रौदृता से अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया । इनको 
' भाषा बहुत ही भौद तथा परिमार्जित है। उसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों 
का प्रयोग बहुत अधिक मात्रा में हुआ है। ये सापेक्ष, स्वभावानुसार, 
परिशांति, शोपक आदि शब्दों का निस्संकीच प्रयोग किया फरवते ये। फिर. 
भो पंजाबी का कुछ-कुछ प्रभाव इनको भाषा पर है दोी। ये 'कमो! को 
“कघी” तथा 'कधी' भी लिखा करते थे और 'प्रश्न' को 'प्रष्ण' भी इनके 
'सत्यावृतप्रवाद? से कुछ उदाहरण दिये जाते हैः 


“फिर जो आए बहते हो कि ईश्वर शत्तिमान दै इसमें इमारा एक प्रष्ण हे 
अर्थात्‌ यदि शक्तिमान है तो मेरी बुद्धि को श्रनीश्वरशद से फेर के ईश्वरवाद में 
क्यों नहीं ले श्राता । यदि कह्दो तुम्दारे अनीश्वरवादी होने से उसकी क्‍या दानि 
है तो इससे थ्रधिक शनि उसको क्या होगी कि में सइक्ो जर फो अनीशवरबादो 
इना दूं गा। यदि कहो बह हमारे कइने से कुछ नहीं कर्ठा खव बुछु अपनी 
इच्छा से करवा हे तो छाना गया झ्लि उसकी यही इच्दा है कि मैं ध्नोश्वरवादी 
अना रहूँ और कई एक और जनों को मी इसी पंप पर चल्ाऊँ।? 

“सुनो शर्तें सारी ही सत् नहीं होठीं क्योकि सुनने में बहुत सी बातें ऐसी भी 
आदी ह ज्ञो श्रभुमव और संघारी नियम से विरुद्ध हों बैशा हि पिदते समय में 
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ना घुछा । शि्ञा के प्रचार हा इंष्टि खे इन्हों दिनों दो शार मंतर रे 
साहित्यिक चेत्र में कार्य कर रहे ये। ये काश छे सजा पद 
सिवारेदिद तथ। पंच व डे बल्यू नबीनचन्द्र राय रुदमारोव ये। इन. 
5 हहुतय धार्मिक नहीं ये. राजा सिवप्रखाद नियारेहिंद शि्ाओर 
निश्चित भा हे रिस्घार को दृष्टि से डिये गए ये। ये घोरेडरे 
निश्रित सापा के पत्पाती दवोवें गए। लोगों को इनझा यह तिद्धांत 
थे ५ याव हुआआ । नवीनचंद्र राय पंजाब में कार्य कर रहे ये।६ई 
हे. 5 तो नदी थे पर विधया-विवाद ररे-शिहा आदि के पहर। 
ये। पंजाय में स्री-शित्ता के प्रचार छे लिए इन्होंने बहुत इधेग हिंए। 
जान प्रदायिनी' पत्रिस मी निझासी थी। इनझी माग थर्द मी? 
थी | ये मितारेदिंदबाक् भाषण हे पत्षपावी नहीं ये। इन्दोने सम 
परम न के लियों तया इन प्रेरणा से अनेझ अन्य समसतोंने 
अन्वक प्रस्तुत कों। इनमें से बदेत सी पुल तो न्याय, बरेई 
पड़ के विषयों पर लिखों गई थी। जब दम यईद देखते हि 
दिंदों मात्रा के इनना बढ़ हा जाने पर भी न्याय आदि पर मस्त कहे 
नहीं लिया था सदी है सद नर्वीमचंद्र राय के उच्चोग से पंजाब ऐसे 7 
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चर 
त बढ़ जाता दै। नवीनचंद्र राय लिखित विधया-विदाद-ब्यवस्था 
पक पुस्तक में से यहाँ एक उदाहरण दिया जएता हैः-- 

#दिघदा विवाद शात्र सम्मत अथवा शास्त्र विदद कर्म दे इस विपय की 
पता में प्रशु्ठ शेना पो तो पहिले यह निलूपण करना श्रावश्यक्र है द्वि वह 
ब्र कौन-सा है जिसके सग्मत होने से विघया विवाइ फत्तेब्व सममय जावे 
( जिसके विद्द होने से झकर्॑व्य समय जावे | व्याकरण काव्य अलंझछार 
न प्रभति-शात्र इस दिपय के शा््र नहीं दें (* 
नवीनचंद्र राप फी प्रेरणा से पुम्ठफ फिखनेवाजों में प॑ज्ञाव के प्राय्य 
विधालय के अध्यापक पंडित सुखद्यालु शाख्री का नाम विशेष रूप 
उत्तेखनीय दै। 'न्यायश्रोधिनीः नाम की प्रसिद्ध पुस्कक-जो अय 
राक्षयों में भी अभ्ाप्य ई-इन्द्ीं पंडिद सुखदयालु शास्त्री ढी किसी 
है। इस पुस्तक से एक छदादरण नीचे दिया हाठा हैः- 

“ग्रश्नपि मनुष्य जगत्‌ के पदा्ों फा प्रत्यक्ष से शी निम्यप फर सकता है; तो 
बद्वत पदार्थ परमाए थ्रादि ऐसे हें गे! युक्ति सिद्ध दें मानने तो अ्यश्य पहले 
परत प्रत्यक्ष उनका नहीं होता ध्ौर जानना संपूर्ण पद्षापों का श्रभीट है; 
जैए सप् पदार्थों फे मिले हुए थोर मिन्न २ ऐसे २ घ॒र्मं जानने चाहिए कि 

जिस वस्तु का शो बह उस सारी बल में रदे कोई स्पान रोग ने छोड़े 
उस बस्तु से मिन्न बल्तु में कं न रहे ऐसे घर्म का नाम लदण है। 

क्र लद्ण कर्ना झमी2 है उसे लद्देय इरते है ॥९ 
उपर पंजाब में नवोन यायू के द्वारा शुद्ध दिंदी के प्रधार का धद्योग 
दवा था, इधर काशी में टाज्ञा सितरप्रसाद सितारेदिंद अपने दंग से 
; कर रदे थे। इनऊ वास्तविक प्रयम्न तो संवत्‌ १६१३ से प्रारंस 
' है जप चकये से एक दर्ष पूर्व इनशे निपुक्ति इ्सपेक्टर के पद पर 
थी। इससे दस बारइ बे पदिले से दो इन्दोंने छाय करना प्रारंभ 
कया था। संदस्‌ १९५२ में इनके संचालन में बनारस से “बनारस 
पार! निककना प्रारंभ हुआ। इसके सपादक गोविन्द रघुताप थे 
यह (िंदवी अछरों में दहुद ही रहो छागज एर लोगो मे छूपता था। 
। इसकी उर्दू होती पी। संदव्‌ १६०९ के दिमम्वा वाले अंझ से 
च्यरण रिया जाता दैः-- 


. |. 3/साहत्य का इतिद्ाय 
“स्रबर अ्रजीय 


भो ख़बर साविद में कारिल एट्वार न थी इरखाय श्रत्र उठक़ो मे 
सयान कर्ता है श्रौर केशक अाजवड़ ऐसी खबर अजीब थौर बादात 7 


अपना काम तर्क कहे डाकाज़नी का तरीका इज्तियार ड़िया है। एड़ उ 

फैलेक्े में साविक में काम बग्यी और थोड़े साज़ो का किया हां था ३ 
इथाही ते उसने सत्र फारणर छोड़कर यह प्ेशा इक्िययार ड्रिया ४ 

जिस समय राजा शिवप्रसाद जी शिक्ञा-विमाग में आए उठ 

घनके सामने कई कठिनाइयाँ थी । शिक्ञा-विभाग में मुखतमारतों 
अभाव अधिक था। सूल्नों में भी उद्दूं पठन-पाठन की व्यवायां गी। 
डैदय से हिंदी के पत्तप्ातो भवरय थे, पर यद्द कब संभव शा 
बपनी विपरीत परिस्थितियों का वे अकेले विरोध करते । इसतिए झा 
रे 4५3 हर. दी पत्त जिया। एक बात भौर भी थी 

खा की भाषा उूँ हो चुकी है, ऐसे अवस्या में ' 
हिन्दुओं को छू से अपरिचित रखा जायेगा तो उसके झार्षिड ह 
अमानिक दृष्टि से हानि उठाने की संमावना है। इसी अगर की धर 
अमति अपने 'इतिद्वास तिमिर साराक? को भूमिका में उरदोंने पर 
दै। इसलिए थे खिचझे भाषा का अयोग छचित समझते ये । इस इता 
मे यथपि 'बनारस अखबार! की-सी भाषा का अतुफरण नहीं शिए पर 


रदाइरगा हे 

“अह्मदशाह दुर्रनी चनूपराइर में छात्रनी डाले हुए था। रियो में इव पृ! 

से सिपादी छोड़ रखे वे उनसे मरहदों का मुछ़ाबला न हो सका | माऊ ने दो ५ 

जियादती को । दोवानखास में थो चाँरी की छुत लगी थी बिल्कुल उसा का 
[गिर घौर मझररों को मो छूट वाट और तोड़ फोड़ से बाहरी न दोवा। रा. 
विधापराप को तखत पर बैदाना ता था लेठिन हिर बलाह वही टरपैहिस 
अपशाद दुर्यनी का डाम तमाम हो लेने दो। माऊ रिज्ली सै अजपुरे डीवरा गए 
कषोकनोवि से दी प्रमाषित होकर राजा साइब से देसों माया शिव 


जूक प्म्या-रप्पापचा श्श्श्‌ 


प्रारंम किया नहीं तो ये संरूवन्यर्मिव भाषा लिख सकते ये जैसा कि 
छन्दनि 'भानव-घर्म-साए! में किया दै:-- 

#वेष थौर वेद से रहित है, प्रतिप्रइ में रुचि रखता है ऐसा आद्यण दाता 
सहित दूबता दे पैसे जल में पत्थर की नौका 77 

इनकी सबसे सुन्दर मापा का नमूना बद दे भिसका श्रयोग इन्दोंने 
“राजा सोज का सपना! ऐसे लेखों में किया है। इस लेखों की भाषा 
बहुत ही चलती हुई है। प्रवाह में यह फमो कभी इंशा अल्ला खॉँफो 
भ्रापा से मित्ष जाती दै। इस भाषा में अधिक सजाने का पयक्न लक्ित 
नहीं होता पर व्यावद्ारिक दृष्टि से यह बहुत शक्ति सम्पन्न है। उप्त समय 
के मुसलमान गयय-लेखक भायः ऐसी द्वी भाषा फा व्यवद्यार किया करते 
ये। दव मुसक्षमानों को भी संसद शब्दों के बहिप्कार फी धुन नई 
प्रवार हुई थी । “राजा भोज का सपना? में से एक उद्धरणः-- 

“जराऊ पर्लेंग और फूलों की सेज पर सोया । रानियाँ पैर दबाने लगीं। राज 
की झ्रौँख झप गई तो स्वम में क्या देखता दे कि बढ़ बड़ा संगमरमर का मंदिर मन» 
ह२ बिलकुल पैयार शे गया ज्दाँ कहीं उस पर नकाशी का काम किया हे वहाँ उसने 
॥णैक़ी और रुफाई में शपी दाँत को भी पात कर दिया है, जहाँ फह्दों पचीकारी का 
[नरदिललाया दे वहाँ जवाश्रिंको पत्थरीमे जरकर तसबीरका नमूना बना दिया है? 

इघर राज)साइब उदू मिश्रित दिंदी के लिए उ्योग फर रहे थे उघर 
प्रागरे में राजा कश्मणरसिद्द ने शुद्ध हिंदी में लिखना प्रारंभ कर दिया 
पं इन दोनों राजाओं के भाषा-संबंधी सिद्धांदों में भी मत भेद था। 
जा लद्भणसिंह ने रघुपश के अनुवाद फी भूभिका में अपनी जो सम्मति 
कट को दे बद यद् दे “हमारे मत में हिंदी और, उ़ूँ दो बोली न्‍्यारी 

परी हैं , दिंदी इस देश के दिंदू बोकते हैं और रद यहाँ के शुसलभानों 
ऐर पारसी पढ़े हुए दिंदुओं की चोलचाल दै।” “उ्द पारसी पढ़े हुए 
>दुओं की बोलचाल है” यद्द वाक्यांश बड़े महत्व का है इससे प्रतीत 
दा दै कि उदू केतल मुसलमानों दी की मापा नहीं थी पढ़े लिखे हिंदू 
) अपनी नित्य की बोलचाल में इसका व्यवद्वार करते थे। ऐसी झवरया 
यदि दिंदी अत्तरों में राजा शिवप्रसाद ने 5दूँ लिखने का प्रस्ताव किया 
ध 


558 आधुनिक दिन्दी-साद्ित्य का इतिदार 


तो हमें उनकी नियत पर 
हरिशचंद्री हिंदी के बीच 
उनझे 5प्रकार को हिंदीवाले 


र संदेह नहीं करना चादिए। वाल मैं रू हे 
च की कटी जोड़नेवाले शिवप्रसाद वी 8 
वाले भूल नहीं सबते । हन्दीं की ढाती ुईर 


पर भारतेंदु जी की प्रंजल आपा का अन्य आसाद खड़ा क्रिया! 
5 बात दूसरी दे कि इन दोनों मद्दारायों में आगे घलकर पैमरः 
गया पर यह उनको व्यक्तिगत बात थी । ] 
संबत १९४९ में राजा लद्मणतिंद ने फालिदास छे राहुवता ना 
का अज॒वाद पस्तुत किया ; इसकी भाषा अपने सिद्धांत के शरतुसार एवं 
जद दिंदी ही रखी शरीर यवासाध्य विदेशी शब्दों को बंचाया[ए 


। संबत्‌ ६९३२ में फ्रे 
सिविल सरविस की परी 


ज्ञा में यद पाठ्य-ुस्तक नियत हुई राई! 


का अनुवाद करने के एक बर्ष पूर्व ही संबत १९१८ में “प्रा दिए 


नोम का एक पत्र भी इन्होंने 


भी ऐंसी दी द्ोती थी । 


अनुवाद की बहुत प्रशंसा की 


निश्लना प्रारंभ किया। उस प्र ४ 
सुणमाहदी राजा शिवप्रसाद ने गाव रे 
और संवत्‌ १९२४ में अ्रकाशित हो । 


वि 
अपने शुटफे में इसे भी स्थान दिया । इससे भो अतीत हवोवा है हिट 
असाद जी वास्तव में दिंदी का अचार चाहते ये । शकुंतक्ा मादक 
एफ अंश नीचे दिया जाता है :-- ते 
“जश तक सजनों के नहाने का समय है थप्सरा तीर पर इमओओ 88“ 
से जाना पढता है । इस काम मे तो मैं निरयू हुईं, धव चलकर उस (है 
शांत देखूँ, क्योडि मेनका के संबंध मे शऊकला वी मेरा अंग हो दो ? हु 


मेन ही ने बेथे के 


खड़ी शेज्ली--प्रस्तावना ११९ 


५... अभो तक दिंदी के स्वरूप के लिए भिन्न-भिन्न प्रकार के प्रस्ताव ६ 
हा दो रहे थे । माया फे किसी सब्बसम्मत रूप की प्रतिष्ठा नहीं हो पाई थी 
ां ९ कोई ऐसा शक्तिशाह़ी लेखक नहीं आया छिसको नेता मान सप छोर 
/६( उसका अनुसरण करना पारंभ करते | यद्द कार्य मारतेंदु दरिश्चंद्र जी पे 
ऑ द्वारा पूर्ण हुआ। इनकी सर्ववोमुसी प्रतिभा से लोगों ने उन्हें अपन 
क* अम्रुआ मान लिया। इस रृष्टि से 'आधुनिक फाल भारतेंदु दरिश्चंद्र स 

के समय से ही प्रारंम दोवा है। दि लिखित विखि देसी. हो तो हम फा 
४ सबते हैं कि सुंबत्‌ १६२६ से-जिस ब्॒षे 'कविवयन्सुप/' का, प्रका 
४ प्रस्न, हआा-भाधुनिक काल चला । इरिस्यंद्र जी के समय से लेफ 
6, सरस्वती! के प्रकाशन के संगय तक हम आधुनिक काल का .परंसि 
द# फाज माने सफेते हैं। प्रारंभिक काल में गध की भाषा खड़ी बोली रद्द 
46४ पथ में प्रजभाषो दी चलती रद्दी। प्रारंध्रिक काल के अंदिम दिनों 
(लोगों को यद्‌ बात सटकने लगी कि गद्य और पथ दो मिन्न-मि 
;/6 भाषाओं मैं लिखे जाये । खड़ी बोली के लिए थांदोलन प्रारंभ हुआ 
4 बुछ कवियों ने उस बोली में रचनाएँ भी घारंभ कर दीं। इसके था 
.3४, शाधुनिक काल फ़ा सब्य काल आता दै,| यह नागरीप्रचारिणी सभा कप 
।#४, (ही स्थापना के बाद प्रारंभ ता है. इसकेपारंभ में शसरस्पती: परत्रिकृ' 
4 है अकाशन प्रारंम हा -वथा गयय थीर पथ थोनों छेत्रों में पंडित, सद्टार्व 
का, प्रसाद जी हिवेदी का श्रभाव पड़ने लगा | द्विवेदी जी के साहित्य क्षेत्र 
(/।] "इसने के कुछ दिन पदले दी दमारी भाषा का नवीन काल प्रारंभ दुच् 
हि अध्य काल श्रथवा दिवेदी काज़ में खड़ी बोली ने गद्य ठथा पद्म दोनों के 
में अपना विस्तार किया। इस काल में रचनाएँ उतनी भाषत्रधान न 
पर 6 हुईं | नवीन काल में प्राचीनता के प्रति विरोध प्रारंभ हुआ और गद्य तः 


दा 





"पथ दोनों में भावों छो अधानता दो जाने लगी ।आधुनिक काल के ती 
५४६. पिम्रागों का समय इस प्रकार रखा जा सकता हैः-- 
2. प्रारंभिक फात्न ( अथवा इरिश्वंदर काल )-संबत्‌ १६४२४ से १९६० ८ 


श के मध्य काल -( ध्थवा द्विवेदी काक्ष )-संवत्‌ १६६० से १९७५ २ 
ता नवीन काल ( अथवा बत्तमान काल )-संवत्‌ १८७४ से २००५ < 


श्श्८ आधुर्तह द कै हक जय 
खड़ी बोली 


प्रारंभिक काल 
संबत ( १९२४७-१९६१ ) 
गय 
गध की मिन्न-मिन्न रेकषियों के पललाद द्वो चुके 
आदरों को ले 


निश्चित नहीं दो पाया था कि दिंदी गध दिस 
मिश्रित गद्य ही प्रामाणिक 
छू री 


यह हुआ कि सांसारिक 
हो लिया पर उतरे रो 


जीवन में दिंदु्भो 

पविन्न सीमा फे भीठर यद्द विदेशी-छी भाषा प्रवेश 

प्रॉतीय भाषा का दी प्रयोग द्वोता रद्द । इसी द््दो 

गय भ्रतिष्ठापकों के सम्मुख यद्द कठिन समस्या उपरियद हूँ कि 
राजा छषमणर्सिद ने विरेशी 


आदर्श को क्षेकर आगे यश ज्ञाय ] रद 
आदरों को के वरिष्क देशी रोती का सके न कर 
भारतेंदु इरिश्वंद्र जो ने भी सो पर भागे पईनी 
समझा पर उन्‍्दोने देशी शब्दों के को उतनी 

ये । इृरित 


नहीं समम्दी, जिदनी आगरे के राज्षा साइव सममते 
देखे अरबी, फाससी के शब्दों का सदा प्रयोग किया दै मो 5 
इल्देनि संत्कठ के रू 


में घुजमिल गए थे । इसके अतिरिक्त 
भाषा में रखे । जो संसद के राब्द देकर रुप में हमारी भाषा मे - 


प्रारंभिक छाब-नाथ , “११६ 


ऐते आते थे उन्हें तत्सम रूप में प्रयोग करना इन्द्ोंने उचित नहीं! 
उमा । 'हरिए? आदि शब्दी का प्रयोग चहुधा किया गया है। छिपाव, 
पूँक़ल, पचढ़ा ऐसे घरेलू शब्दों फा श्रयोग भी इनकी भाषा में भायः 
जमा दे। व्यये के मुद्रावरे इनकी भाषा में भधिक नहीं मिल्लते पर; 
श्रावश्यकवानुसार रचित अवसर पर मुद्ावरों का भी प्रयोग बराबर 
किया गया दै। आँखें भर आना', “नजर चुशना?, 'घात सगना।, पाले 
पढ़ना), 'जी से हतरना), शाँख लगना', 'नीचा दिखाना?, 'कुछ भ ! 
गिनना', झादि इनके द्वारा प्रयुक्त मुद्दावरों के कुछ उदाहरण हें। क्रिया 
पदों में छरे, छद्दैगा, करेदे ध्यादि भयोग बराबर रखे है । ; 
खड्ठी बोज्ी की एक प्रवृत्ति है जिसके अनुसार सकमेक क्रियार्थों के 
भूवकाल में कर्ता के साथ नि! विर्भाक्त लग जाती दे झौर दरिया के 
लिंग का अमुशासन फर्म फे लिंग से होता दे। जैसे, 'उसने पुस्वक पढ़ी? । 
कमसी-कसी कमे प्रकट नहीं दोता तो सी करसे का प्रसाव बाश्य-रचना पर 
पड जाता है, जैसे 'रसने अच्छी कद्दी/। यहाँ 'वात' राग छिपा इमा 
है | ऐसे बाकयों का प्रयोग प्रायः योजचाक्ष में होता है। सही बोली की 
इस विशेषता को ओर ध्यान न रसने से इन्हंने कभीकमो इस 
प्रदयार के दाबय भी ढिख दिए हैं वैसे--वे दर के सारे कयूत दिए। 
इन साधारण बातों के अतिरिक्त दरिश्चंद्र जो ने दिंदी-सादित्य के 
सम्मुख यहुत दी उच्चकोटि को भाषा का आदरो उपत्यित करिया। 
विएयों के अनुसार मिन्ननमिन्न शैलियों का प्रयोग भी इन्हंनि किया 
- है। ,गंसोर विषयों का विदेचन झरते समय इनकी भाषा संसात 
पदाषलो छ भोर मुकने लगठी थी ॥ इदिद्दाउ आदि चलते विपयों पर 
लिखते समय भाषा ध्यावद्टारिक दो जादी थो। भावादेश की शैक्ी में 
भाषा में ऋपू्े मार्मिकता रुया माधुष्य भा जाता था। मावादेश में 
इनके मुख से जो उद्गार निचले है एनमें विदेशी शब्द भी आया शाए हैं। 
* यह स्वाभाविक दी हुआ दे, क्योंकि मादना छी उरंगों में बहता दुधा 
ब्यक्ति विदेशी धरेशी के रूतने विधार में नहों पढ़ सब्या। इन 
संसद गर्मित भाग प्र-पः इस प्रकार छी दोढे यी:-- 


१२० ५. -: 02247 0% 94 कक 


पदूहके बदले यदि कालिदास कर की का छाती पोकप्रत 
करते तो उनके ऋषि जनोचित थे की क्या दुदंशा ऐदी श्रणग हा है 
शकुँतला के जनि पर शोडई ही न वर्णन करते ठो का का शाम 4 
स्वमाब से कितना दूर जा पढता। इसी देठ कविकुल मुडस्मादि्त 
कालिदास ने ऋषि जनोचित मात हो जे कप्य का शोक पर्णन 
इनकी सबसे मधुर भाषा वद हुई है जिसका प्रयोग है 
बली माधुरी आदि में किया है। माधुरे' से एक धदाहए: 
#मेरी ] मैं सब भुगते बैठी हूँ, दल नर है ते प्रोसेस, 
दाह! मैने हो उसी दिल जान ली थी हि द्‌ किस किबनोरो ऐ एक 
मी कहीं छिपा है ! क्यों ! जद में फूल दीनती दूर नि मरेँची मोर दा 
से थूर सरसार चली श्राती यो, मेरे पास से निकल गई पर तने के न 
कि दे हि देशे थी, य॒के मेरी कसम नो बच गे हरे; उप गेशा ह । 
मी बाद थी डि तू. किसी की टएलनो हे! पु 
इस प्रकार यद्यपि विषय क अनुरूप भारतेंदजी डी मी 
रीक्षियाँ थीं, ठयापि अपने मापाविषयक सापारण दिद्धँत की 
इन्द्ोनि सर्यत्र दिया दे। वह सिद्धांत यदी था हि यषाताधय ही! 
अपनेपन की रहा की ज्ञाय । मारतेंदु जी में तो भपनी 'दणिपा 
बाली दिंदी की विशेष मदृत्व दिया है पर “कविधयनमुपा' मे तारा 
इसी प्रध्यार की दिंदी देख सकते हैं। संबत्‌ ४२० है दिडिवा | 
में एक समाचार दिया जाता हैः द् 
#श्राजकइल राजा चस्लारा कायी में बधारे हैं भौर अर्शी* 3 
फिग्दे दै। इसी देव एक दिल गौगाल मर्द गये वे भौ( भाग 
मारे सीतर चले जायें। फिनन्दे( वीं के दवाखानों में रोश हपोडि ; 
बा है हि लो वर अप पॉवर हाई मे और * 
डिसो शब्य का युग है हि वी अमर देने ते ड मशीरं शक, ३८ 
संदत्‌ १९३० में पहुसबंद-मैगदीन! लिशभ्ी थी 7६ त् झा 
इसका नाम 5हुपिरर्चद्रवट्धिका! हो गया + इगटी मारा डा श्लो्णों 
मारे १ की 39 


इसका पक लिया इसी दी माया डे बिग मे र्त4ु 


* बआारंभिक काल-गद् १२१ 


था हिंदी नई दाल में टली, सन्‌ १८७३ ई० | इस पत्रिका फी हिंदी 
का भी एक जद्ादेसण देस लेना एचित होगा:-- ६ 

«एम सर्कार से और अपने सब्र झार्य्य माइयों से हाय जोड़कर निवेदन करते 
हैं इसको सत्र लोग एक बेर बिच देकर और इठ छोड़कर सुनें । यदि सर्कार कहे 
कि हम धम्में विषय में नहीं घोलते तो उसका इम से पहले उत्तर सन ले । सतो 
होता हमारे यहाँ स्त्रियों का परम धर्म्म हे इसको सकोर ने बल्ल पूरक क्यों रोका 
है! क्योकि यह भरम्म प्राय से संबंध रखता है और प्रजा के प्राण को रदा राजा 
को सबके पहिक्ते मान्य दे । वैसे ही जो इस करेंगे उससे मी प्रजा के प्रा से एंदंघ 
है इससे सरकार को अ्रवश्य सुनना चाहिए। भ्रमी बनारस में बूलानाले पर एक 
लड़की नल से निकली हे ।! 

' आरतेंदु जी को भाषा में हम सबेत्र उनके हृदय को मॉझता हुआ। 
पाते हैं। इनकी भाषा सबेदा लेखक के हृदय का राग्ात्मक श्रंबंध' 
पाठक से स्थापित करने में समर्थे छोरी दे। भाषा में मार्मिफता 
तथा भावों की गंभोरता है. भावानुरूपदा इनकी शैली की एक सलदय| 
विशेषता है। इनकी दृष्टि चमत्कार-विघान की श्रोर न थी इसलिए भाषा 

: में अलंकारों आदि के प्रयोग कम हुए हैं. भारतेंदु जी के प्रभाव से प्रभा/ 
वित द्वोकर अनेक लेखक दिंदी-साहित्य की सेवा करने को उठ सड़े हुए। 
इन लेख हों में पंडित बद्रीनारायण चौधरी, पंडित वालकृष्ण भट्ट, पंडित 
अंधकादत्त ध्यास, पंडित प्रवापनारायण मिश्न, पंडित राधाचरण गोस्वामी 
तथा दिल्ली के लाला भ्री निवासदास मुख्य हैं | कुछ लेखक स्व॒संत्र-रूप 
से भी खादित्य क्षेत्र में आए पर उन पर भी भारत दु जी का प्रमाव रपट 
लक्षित द्वोता है। दिंदी के दुर्भाग्य से भारतेंदु जी का निधन संबत्‌ ९६४४२ 
“मैं ही हो गया। पर उनके द्वारा साहत्यन्गगन में जो भिजली चमक 
उठी थी, वह बहुत दिनों सके अपना प्रकाश फैलाती रद्दी। उनके द्वारा 
चतच्च रफूर्वि से बहुत दिल धक साहित्य में ठोस काम होता रहा | उपयुक्त 
लेखकों की रंखला में हम बाबू राघाकृप्णदास का भो नाम ले सकते 
हैं। इन्दोंने भारतेंदु जी द्वारा उठाये हुए काम को बहुत आगे थढ़ाया। 
इन सप लेखकों की रचनाश्ों में हम प्रथम योवन का-सा उत्लास पाते 


६404 आधुनिक दिल्‍दीसादिय फा हा ए 
इक ते 


हैं। जिस प्रशार नवीन धर्म को पाझर जतता पढ़े आवेशर्म 

के क्षिप आगे बदती दै उसी प्यार वा ने शे 
में अदयुत रहू्ति मर वी सी। यथति इलडी मापा में धवन प्री 
आ पाई थी, जिदनी दम भागते के गध में पाते हैं, पर 5० ॥॥ 
अपने ढंग से दो घक्षा था। पेंगजा अंगरेजी आई मात 
प्रभाव इमारी भाषा पर आइटल पढ़ रहे है, वैसा उध समय 5 
या। वे क्षे5 दिंदी की भकृति को पदधचानते_ ओर उसकी “है, 
रखने के लिए सदा उत्पर तय खत रहते ये ।) की मिशती 


झाला भीनिवासदास हु रचनाओं है । 
का प्रयोग कर सफते ये। ठा$ ज्गमोदनसिंद की 
के चित्रण दया भावों के उद॒घादन का अल कि दोहा है। 


मानते ये दया उन पर असीम श्रद्धा रखते से । इरिश्च: जी दा 
पूज्यपाद तक कषिखा है । एक बार उनसे मिलने पर हनके पैरों 

लोट गए ये । दरिश्चंद्र ज्ञी के निधन पर इन्होंने उृ, 
भाषपु्णे कविता लिखी थी जिसकी दो पंक्तियाँ ये हू: 


बनारस को ज्ञमी नाझा हे 
नाव पके चाये चला ने गन शंर नि 


ये भारतेंदु जी को रौली ही आदरो मानते थे इसकी 
चास्तव में उनसे बहुत मिन्‍न हुई दे । भारतेंद जी ढी रोली में: 
राता, स्विग्यिता तथा खरसता है। मित्र बह 


हथा मनोरंजन की सामप्री अधिक पाई जाती है! मि हि कर 
के रहने वाले फान्यडुब्ल माद्मण ये । इनकी सापा पर परिचमी 
आवश्य पढ़ा यह ही इनकी मे 


प्रारंभिक काल-गय श्श्रे 


थे । इनकी मंभीर भाषा में यह दाठ नहीं है पर विनोदपूरण सेख्ों में 
यद्द विशेषता श्रायः लज्षित द्वोदी दै। वैसवादी मुद्दावरों तथा कद्दावतों 
का भी इन्होंने प्रयोग किया दै। जैसे-धूरे के क्षता मिने कनाेन फे' 
डोल वाँथे, खरी बात शहिदुल्ला कं, सबके ज्ञी ते उतरे रहें, मुँद विच-! 
काना, पस निक्नाज्षना आदि । प्रांतीय शब्दों का भी इन्होंने श्रयोग किया 
है, जैसे-टेंग ( स्वमाव ),सेंदमेंत ( बिना मूल्य ), खोखियाना (छठ, 
दोकर घोलना ) | ये संस्कृत के शब्दों को प्रायः दिंदी के उ्यारण के 
अनुरूप क्िखा करते थे, जैसे--रिपि, रिपीश्यर; रितु भादि। मुद्दावरों 
तथा छ्लोफोकियों का प्रयोग इनको भाषा की विशेषता है। भांवीय छोकी- . 
क्ियों को ओर इनका झुकापथ अधिक था। पानी पानी दवोना, भापे से 
बादर द्वीन्ए, घोखे को टट्टी खड़ी करना आदि इनके मुहावरों के कुछ 
उदाहरण दैं। ये 'लिसशो” 'भौगुण' आदि प्रयोग भी कर दिया करते 
ये। इनके 'मए! आदि प्रयोगों की प्रशत्ति फोई ऐसी विशेषता नहीं है को 
इन्हें एस समय के लेखकों से भलग फरती द्ो। पं० पदरोनारायण 
चौधरी, पं० वाज्क्ुध्ण भट्ट भादि सभी क्ेखकों में ऐसे प्रयोग मिलते 
हैं। उस समय के उदृ-लेसफों ने भी हुआ! फे क्षिण 'भया! लिखा है। 
इनके 'झाह्मण पत्र में द्ास्यविनोद, देशभक्ति, देशी कपड़ा, मादमाए 
मदरंव इत्यादि अनेक विपयों के लेख निकला करते थे इनफ्रे कुछ लेसों 
के शीपषेकों से इनफे दिपयों का पता क्षण सकता दहै। इनमें से दुख ये 
ह- 'बोस्ण/, 'बाश्नक', युदावस्पा?, दाँत मो, ८”, द?, “खड़ी बोली 
का पद्म! 'मरे का भारें शाह मदार', पंच परमेरपरः इत्यादि। इनके 
ज्ञेसों में से दो उद्धरण दिए बाते एैं:-- 

#पूपर झापने घर से रमृश मे पार रस्खा हभी से विलासठों बलों के 
अदपशर की छठ शा के उर्चा बचा रखा है। दो छे स्वर देने थे चाई कैप मुन 
होडिए, पर बर्ठोब देलिए तो पूरा सात शयुद्र के पा( का पाइएगा | इस धर भी 
ऐसे लोगी डी धंस्दा एस देख में प्रर बहुत नही हैं, जो बाएं घूरे दिना अपना 
हवा झपने बुद्ठम्द का पालन कर सड़ते हों। इससे शादू शाइर दो भौपेट के 
िए कुछ करना परठा है, सो भर दुध्ध न कर रुकते हैं, न करने में «व. 


२४ आधुनिक हिल्दीनसादित्व की ४ 


इक्ज़त सममते हैं, ्रतः देर फेर 
काले रंग के कारण इनको विद्या 


ढर नौकरी दी की शस्य वर्क वश 
बुद्धि का उचित आइर नयी? 


#सद्ददव सुद्ददूगण आपस मे आप श्ारकी बोली बोलते मो नही १! 


इमारे उदूंदों मुलाकादी मौखिक मित्र चनने की अभिलाओ हे झाते 


५ 
ऊपरी व्यवदारे मित्रदा का वा देखा हो इमने उनते कष रथ गाए हे 


सामने की बात न्यारी दै, अकेले 
न किया करो, इससे मिन्नता की 


को न माने; हमने दो चार बार सममगया, पर पई "धार गे, 
इस पर हमें कुफचाइट छुटी ठो एक 


मुँद पर खाते दी हमने कह दिया 


में अधता 


कि आर पी ऐसी हैती | यह का 


कइना नहीं मानते ! ध्यार केसाय दे. 
मुप्त मित्र बनइर इमारा कइना ने कम दे मी के 


मज्ञा ब्रागा दे उतना बनावद 
का | इस उपदेश को यह माल 


गए.।” | कतो् 


पंडित बालक्ृप्ण मदद मे संबत, ९६३३. में भपना..! 
लनिझाला | इनशी दौली प्रतापनोरायण प्रति को रोभी बेब प 


थौ  विनोदपूर्ण वक्ता इसे 


का प्रयोग इनझे गध में 
झ्ेख तो रूपक, मंरेद. 


छारामीकिरों से युये हार के बीच का यह समेए है। 
डरनेवारे धर सुरंग के पन पे घगकप दुख मय है, ह द्र 


ददरे को £स्घ्रापट है; याहुघा 
बर कगा दशा नतत्तत ई।. 


इनके लेखों में भी मिल्षती 
दोषी के पक्षपाती प्रतीव द्ोते है । उपमा, रूपए उट्पेशा द्र्त्या 
में मिलता 


मो टिदों को दो मीडिया मे से एक सौरी है।। शव 


शब्दों ले प्रयोग की दृष्टि 


 ह | हछ हराम प्रधान दोती धी। दूरी दे. 


से हम भट्ट की दी हीन प्रधा 


प्रारंभ काल-गय श्र 


क़दी हुईं। अपनी तीसरी शैली में थे विरेशी शब्दों का अधिक प्रयोग, 
रवे थे संस्कृत प्रधान रीक्ी में आलंकारिक प्रयोगों की विशेषता है। , 
दू-मिश्रित शैज्षी में दे साधारण विषयों पर लिखा करते ये । भुद्दावरों! 
श प्रयोग अधिक फरते थे। मुद्दावरों का प्रयोग जितना इन्होंने किया। 
उतना उस समय के कम लेखकों ने किया | भ्राज कक्ष के दिंद-लेखक 
ऐ झुद्दावरों फी ओर से प्रायः उदास दी रहते हैं। इनकी संस्कत-प्रघान 
वाधा इस प्रकार की होती थी ४-- 

“धान्ति और दमा के यद आधार ये, तृष्णालता-गहनवन फे काटने को 
वानों कूठार थे, अजशान विमिर के हटने को सहर्लाशु थे, हद और हुराप्रह 
प्रादि मशक्र्‌र ग्रह के अ्रस्ताचल थे; उदार माव के द्वृदय गिरि ये। चमा और 
उपशम मदधाइद्ध के मूल ये; घर्मं की प्वता, सत्य के दिखानेवाले, शौक्ष के 
पार, सौजन्य धुमन के कुसुमाकर से ॥7 

उनकी मिश्रत भाषा नाइत्तिफाकी, खासखूसियत, अज्दृद, सिपा- 
हियाना, क्विसा जादिरदारी, मोतफ़रिद, खामखाह, संजीद्गी, नाइनखरा' 
चेतफकछफी, दिमाकृत, गिल्ला, शिकवा इत्यादि विदेशी शब्दों कण 
प्रयोग साधारण बाव थी। यद्द विदेशीपन फारसी अरवी के शब्दों तक 
ही सीम्ति म॑ था धंग्रेजी के शब्द भी प्रायः आते रहते ये पैसे-- 
#ररितात्बएय" ५३०९००९०४४४ ४3 छ04:१० ०"(॥87४९४७१ "ता 
छाए ५ए07क॥॥४9" ८37६ ० ००४४श६४४ ४४०४१ इत्यादि । इनकी ' 
इस प्रकार की भाषा ऐसी होती थी: 

#चंद के उपदेश का असर बड़े बाबू पर कुछ ऐसा हुआ्ला कि उस दिन से यह क्षत्र 
सोइबत-संगत से मुंहमोड़ भपने काम में लग गया। सबेरे से दोपहर दक क्षोठो का सत्र 
काम देखता आला था; मर 22 का थे बजे 2288. सच 2 
करता था। यदल और तहसील खुद श्राप चाचा था। उ' 
आाधषामियोंक्ो लाता दे और उनकी ययोचिद सहायता कर हिर से बता ५१६४३ 

यद्यपि इन दोनों द्ाबुओं की भँस का पानी दरक गया था, शरम शौर दया 
ड्रो पी बैठे थे, कार्य-धरक्षाय में इन्हें कुछ संकोच न रहां, इश्ता, चयालोनता 
और नेश्यायी का जामा पईन सर माँवि निरंकृश और स्वच्छुंद बन गये ये 


* इस मिश्रित भाषा में संस्कृत के शब्दों का वद्सम रूप मैं प्रयोग 


मे वा हरदे आप सही था। इस प्रहार हे तर हा श हे 
गोग कर दिया करते ये जैसे गुन-भीगुन, मिठास, परग, रिए हि 
कमाई, सासी इत्पारि) घुत्ियों के प्रयोग छो और भी छी 
है । सेहत, पारमी, अपेजी इंस्यादि ही घूटियाँ इन मया रे 
र मित्रारि हैं। (कर्मी-डमी ये मंहह॒त के ओर भरती फारसीकेर 
॥ पद साथ दी ररा रिया करोे थे । यद कमी सो या! छगढरा 
| ओर कमी गुस्मरूप में जैसे--अपतस्यय या फिजूनसर्चों; २ 
ये संगत! । क्षोझोरियों का प्रयोग इन्दरने कम दी दिया दै। ता, 
कर, जाती ऐश गुर्राऊ', ऐसी घरेलू फदावर्ते उनड्ी भाग 
इगी हैं। शाम्दों को ब्यनि के अनुरूप दोहराने ढीप्रटूति मी एरे 
से देसना-माक्षना, गशर-सवार इत्यादि | 

जिस प्रकार पंडित बाक्षफ़प्ण भट्टनी 'दिंदी-अदीप! लेकर बत्ती 
भने भझाये थे उसो पकार उपाध्याय पंडित बदरीनारागय, [600 
ानंदफादंपिनो! लेकर भयाए। इनझी माषा दो प्रशर की है। * 
परत-सौभाग्य” नाटक आदि में इन्दोंने छू मिश्रित माषाऋा 
या दै। ध्पनी पत्रिफा में ये भंस्कृत मिश्रित मापा का प्रयोग कि 
ते ये। इनकी भाषा में स्वाभाविकता कम दे) बनावद ठया हत्रिम 
घैक | सीघी-सी बाद को धुमा फिराकर शब्दाइंवर के द्वारा ४ 
हूँ झ्रधिफ रुचता था। इसे दम मापा का सजाता नहीं कह ६ ; 
एक व्यक्तिगव विशेषता थी निसका मे वो काव्य-सौंदय दि 
$ मदृ्त्य है, न ध्यवद्वार ठथा उपयोगिता की दृष्टि से। गय में द्प। 
ऐ का भी ये घ्यान रखते थे। इंशा फी भाषा की तरद इनकी ०] 
बंदी भी रद्द फरती थी। एक बार पंडित रामचंद्र शक्ष से है; 
स में दो दल द्वो जाने पर एक नोट लिखने को कद्दा। शक वी हट 
त बमाबट तथा व्यर्थ के चमत्कार विधान छी ओर नहीं थी। 
तर हुए नोट फे एक वाक्य में उपाध्याय जी ने कुछ परिवर्तन के 
ओर उसको इस प्रकार बनवा दिया--“दलों की दुलादसी +2 

» भी विचार अद्यावधि दलदक्ष में पढ़ा है !” अपने सादे में 


प्रारंभिक काश-नाथ 2२० 


इन्ददनि दो प्रकार को मापाओों का प्रयोग किया दै। 'याए्सौमाग्य' से 
एक एदादरण दिया भाता दे 
<व्ये छमलत न जो उर्षठापाएय फे कामों और दराजप्रन्‍न्‍्ध में जानकारी 
प्रात करने के उत्दंदित हैं; ऋपने उस जानकारों की विशेष शदि करें; और 
झपनी मूल को मुधारें, भीर परस्पर सम्मिलन हे व्च्छ ईर्पा, #प, दुश विचार 
को शरण, मनन और रतीक्षर करने और बराने में दैददान्‌ हो परम प्रैजी पुछ 
मनोगित्‌ हो, प्रक्णता के प्रशाश करने में मो शित्षा लाम करें । झौर इस प्रकार 
से ये ऐसे मुशिक्षित कर दिये जादें, जो ययाये में पार्शमिंट महासभा के सम्बों 
के मान दादानुरार करने के शोग्य पन णाये [7 
इनफे नाटकों की एदू“मेम्रित भाषा प्रायः इस प्रकार को हुआ करतो 
थी ४-+ 
*हुग्टर करा करें जज पराँ से निडाज दो गये, भ्रगर दिर देख पदतों सो 
: बस उन्हीं धरदारों का हल शेजा ) उस एज्फेशन की बसा हो रौरनों में 
दिगता मतभरू गुहाल हो गया; छोर सिए लाशबाद विविस्मों के झागे दिछी 
हा शाह पशाठा मी सो ने था, प्रष्मशाइशह्बास उस मेम मसम्मात प्रतिसो का 
हो। काना हो कया था गोषा कादू डी पुतलो पो ।४ 
अपनी 'अस्नंदकाद विनी! में ये शध शकार एी भार शिखा ढुरदे थे:- 
इस बरर बा प्रेस का झिरेशन सारत-राजरानों कलकते में होगा, इप्टी केः 
पिडन्त और दाने प्रदाली दे: परिषठन के विपश में बंदाल में घोर मतभेद 
उपरिदर शुष्ला हे । करोंकि बारैस बर् पस्द देश शासन झादे के शुधार के 
५ फिपद में दारप्पर भारत साप्माम्य सेछो ग्राप्नाएँ की गर उत्तता पृष्ठ फल 
होते न देशकर प्रश दा भ्षिहांद दल इताश शेकर सर “इपने शी मरने में 
रूप रेजनेत डा पवन देल रहा दे । एमी से अब शइ बअोई दार्षना भाषव 
शाप्ररर में ने दर देपुक झरने री रा्रल से ऐसे उधोट में शयना उबित शम- 
अख है, जिसे तिडि में मे तो भरिइ संदेह दौर न एरदृष्धऐदों पता परे । 
_ छानंदरारंबिनी ले समाक्षार थी कमी-रमी अमुपास यु्छ माय में 
दिरिशा बरते दे । एअ रशषरख 
*कपतुद्‌ इतीए४-ैपिपेल्, परपेर से अप, दिशा" के बारे पल 


शेड आुतिक विररीटतीहि को इए 

है मी पेटत गाए । बती वा मी श्र हा, सपारि* की ; 
विवाद की. हप नोत को इधर से ग्रे गे सेट 
जाए के ही लाए में वह डा तशी मो दुआ ५ प्र! 
। एस प्रिश दी साधारण सूर्य: 4 मो डिनोशका द्र्पा बह 
संप्त शैश४२ री 7६ सूचना देगिए/ण, 

दम शागा बी यए एया थी. दिया मेक 

लगे न 0. सिर यों गे गए 80008 
का झोस तैव ! 


४. 
(43 


ब्रारंसिक काल--गय श्र 


बसा दे कि “दिल्ली के रइनेवाक्ों की साधारण दोलचास्त पर ज्यादुः 
ष्टि रक्खो गई दै।” दिल्लीबालों का जैप्ा उच्चारण दै उसो के अनुरूप 
सकी भाषा दै। उसमें एन्‍्के, इस्क्री, कौनसा ऐसे प्रयोग बरायर मिलते 
। दिल्लीवाज़े में” का उच्ारण कुछ खींच कर करते हैं इसीलिए 'में? के 
क्षण संदा में! लिखा गया है। बोलने का हाव नहीं पड़ता?, फटा 
उसके है? 'सौदागर से पूछा!, इत्यादि प्रयोग दिल्ली भरांठ के दी हैं। 
इस उपन्यास की मापा इस प्रकार की है; -- 
दाय ! हाय | हुप यह क्या कहते हो १ मंदनमोइन पर तझाज़ा हो गया। 
तुमने यह बात किस्से सुनी ! मैं चाहता हूँ कि परमेश्वर करे यह दात घठ़ निकले (! 
छाला ध्रजकिशोर इतनी बात फ३%र दु।लछागर में दब गए, उनके शरीर में विली 
का सा एक मटका लगा, श्ाँखों में चाँवूमर घाए, दाप पांद शिविल हो गये। मदन 
मोइन फै भ्राचरण से बढ़े दुःख के साथ बह यह परिणाम पहिले ही समझ रहे थे | 
अपने भाठकों में इन्द्रोंने संस्कृत नाटकों की उस शैक्ती का. पालन 
किया है जिसमें प्रत्येक पाव अपनी भाषा बोलता है। उदाहरण के लिए 
रणपोर-प्रेममोदिनी के लालासुखबासीलाल उद्‌ “मिश्रित भाषा में घोलते 
हैं, चौथे जी अपनी यूंदावनी भाषा में बोलते हैं तथा नाथूराम मारवाड़ी 
बनिया अपनी मारवाड़ी योली घोलता है। श्रीनिवाप्तदा स ने सम्मानित 
पात्रों के द्वारा जिस भाषा का प्रयोग करवाया दे उसे दम साक्षा साइद 
'की निज्ञी भाषा के वह्टुत पास पहुँचा हुआ मान सकते हैँ | उदादइरण-+ 
“जोषन | दू पके फृवप्न मठ समझ, में कृत हूँ। मेरे दवश॒य में कोषडी 
दाग घघकदी है, मेरे मनमें मित्रद्ने भोवि मशकतों हे, मैं वैरियां को विनके 
| बराबर जानता हूँ | मैं जगतके अपपराडों मौदसे बरऋर मानवा हैँ। ये लगाई 
का बाज मेरे सनकी उमंगडझों चीगुना बड़ादा हें ! लदाईसे वियुत होना इग्परे 
/ कैचशो कलंक लगाता है, वौमी तेरे लिए, तेरी प्रसक्षताके लिए दू करे तो मैं 
( इन सब बातोंडो पानी दूँ। मैं भपने घायोगे बदकए «स और जमे णदुकर 
। धर्मशे समकता हूँ दौमी तेरे लिए मेरा धर्म झय तो जाते, ठेपी मर्दों शिना 
। शी कोई ड्ाम ने करूंगा ९? 
/. भुद्दापसों के प्रयोग भो इनझे भा में हुए देँ । बाव उद्चना, जवानां 


१३० आधुनिक ट्विन्दी-साद्दित्य का इतिद्दाप 
होना दया ॥। 


जमा खर्च करना, कागज के घोढ़े दौदाना/ लह 
डदादरण हैं। ये अँगरेजी शब्दों का भी प्रयोग क्रमीयमी 
आापा में कर लिया करते ये। छ्दूँ शब्दों, जैसे बा्हिक 
शामिल तामील आदि का प्रयोग नदी सममते पे। प्‌ 

में खड़ी बोकी सादित्विई 
प्रायः अपनी मिठाध्त खो देती दे। मिस प्रकार की रूखी मा 
पत्रिका्शों में देखते है उस प्रकार की दिल्ली ठया में नी ए' 
ज्ञाती । वि की योली में प्रांती ।यद्दी पे 
जी की में मिलती दै। 

मध्यप्रदेश के विजयराघवगढ़ के राजकुमार ठाइर जगा 

४:04 भर 


+' 

कपने अध्ययन फे लिए काशी आए हुए थे तो इन्हें भार प्‌ 

घंपर्क में थाने का सौमाग्य प्राप्त इक था। इनकी प्रतें मी हे 

हे मिलती थी।ये भी ्रेम-पधिक कवि ये। इनके हृदयपर री 
घा 


थे भारत4 जी से कर्म मिन्न 
रागात्मक सामंजस्य फ्रेवक्ष धगुष्य कार्य 

टाहुर सादव पति के सच्छन्द खरूपे इसीदय पस्गपे 
दृश्यों का नैमा बर्णन इन्‍्दीने अपनी रचनाभो तया पवार न 
अपन्यास मे शिया वैप्ता घग समय फ दिती शिरा४, नेग 
दल भाषा में 'अलेआरों का मी प्रयोग टिया स्क प्रे। ५ ॥, 


भा 32238 :५%७,७७ ५... 


श्३्१ 


अगद्टय क “शडबत्‌ करता हुथा विशजमान है। इसके पुण्य-चरणं को घोतो 
गेवी को माला के नाई मेडलकस्वका बहती है ! यह पश्चिमवाहिनी जिसकी सबसे 


वेलग गति है, श्रपनी बद्दिन दापती के साथ दकर विध्य के कंद- 


करती, दर्ध के तप से तापित, सौतों के सदश अपने 


रै। नम॑द के दक्षिण दरडकारण्य का एक देश दद्िय कोशल 

“हों पहुँचते ही उनकी शरँखें कोने २ दौडी मानो मे हो हूँदती थी. 
अपर की खिरक़ी से उन्हें निग्मरती यो | वे दो घोड़े पर ये। खोर में इधर 
(क्षा--कोई न दिखा तब अपने कलेजे से पलारा की डार मथ गुच्छे से मुभै दयय 


उधर 


। चौंका दिया--दोले कुछ नहीं पर चार चाँले हे गई--हिये से हिया दूर ही से 


पेश गया--ललाट छुजाने के मिस मुझे प्रणाम किया 


इन्दा को देख हँस पढ़े |8 


पंडित भ्रंप्िकादत्त ब्याय उच्च कोटि के संस्टत के दिद्वान्‌ थे । 
नह श्रार्यंसमाज का प्रचार समुचित नहीं प्रतीत हुआ | ये सदा आये- 


'माजियों का विरोध करने तथा सनातनधमे 


का प्रचार करने में लगे 


है। अवतारमोमांसा, मूत्तिपूना इत्यादि पुस्तकें इन्द्रोंने सनातनथर्म पर 
रखी । इनडे अतिरिक्त आश्चये-इत्तांत नाम का एक उपन्यास भी इन्होंने 
खा दै। ललिता नाटिका, गोसकऋद नाटक इत्यादि भो इन्दोंने लिखा। 
परानंद-पारिहत्य-संडन नामक पुस्तक में इन्होंने बढ़ी योग्यता से स्वामी 
। की भाषा में अशुद्धियाँ निकाली हैं। इनके एक आध जेख को देख- 


ए इनकी भाषा के विषय में कुछ लोगों मे जो सः 


म्मति प्रकट को है बढ़ 


हा नहीं दे ( यह कहना कि इनको भाषा पंडिताऊ तथा गेँवारू है ढक... 


है है। इस प्रेकार के श्रयोग उस समय के प्राय: 

लते दैं। इनकी भाषा में चच्च बिपयों के प्रविपादित 

। दै। ये बहुत लंये-लंये बास्य लिख लेवे थे. 

ही थाने पाती थी और न कहीं वाक्यों का 
उदाहरण दिए जाते 7 


: सभी लेखकों में 
दित करने योग्य गंभो- 


2 पर कह्दी भो शियिलता 
अन्वय बिगढ़ता था। कुछ 


“'जिस लड़के को कुरते में घुंडी तक लगाना नहीं श्रावा और पाखाने से था 
शाप घोना तक नहीं श्राद्य उठ लडके के विकुद दुख के फेन ऐमे फेमल हृदय में 
परोप चीर अमेरिका को खेती ढी चाददी हे। घर से चब्नी और धुंधना चारदेहु ए. 


१३५ आपधुनिझछ दिन्दी-सादिय का इंतिद्वाय 


साल में पँचे कि देसादेसी पेखिस चादना वो पदला लैसदूडीसा की बरेंदि 


लपका मुशह्मान के लड़के से पेंसिल हे और चादे केतिय हझय 
धो के बच्चे से ले, पेंसिल चायने के समय कु दो विचार हो सो 
यघ्वर नोसर का सर्राग लेते सरराऊर ऊँचे मे ऊँचे दे वक़ पहुँच कक 
अपने धर्म का कुछ मी मरम न समय हाँ य उच्वि बाल मई हि परत ५ 
बंद करने को गोददानी या दानी द्व ढ़ना पहता या अब तो चंद 4 

केए बूक लगाया और बत्द किया 77? 

८ ऊघर दिस वो देखा दि इम लोग पुत्र कर पद्ाई की कई में रे 
है, श्री जिस चेला बाबा को मार्ग दिखलाने को संग लिया या बची लोग 
रहा है कि अ्रत्र सावधान होकर बड़ों | वहाँ से लिए उठाकर प्द्ठा 
की ओर ताक वो श्रपूवे शोभा देस पी कि से पहार आर हु 
हो। बह तो श्रपनी सम में पहाह पर चढ़ने के मार्ग प्दम ते. डे 
था पर देखा ठो मार्गे क्या या, पुरा पुरक्ष ऊँचे ढोऊे ये श 

उस समय के अन्य दिंदी-लेखकों में अलीगढ़ के बाई ोढार्य 
ए०, विद्वार के पंडित क्रेशवराम मठ, पंडित राषावर्स गोखाईी। 
मोदनलाल विपुलाल पंड्या, पंडित भीमसेन शर्मो, १९ । 
मिश्र, पं० सदानंद मिश्र। बाबू रामझृष्ण चर्मा दि फे नाम भीश 
हैं। बाबू रामकप्ण वर्मा ने नज्ञारतजीवन! के संपादन के वि 
थे नाटफ तथा उपन्यासों के अमुवाद भी प्रस्तुत डिए ये । 
बादों में दिंदी के स्ररूप को रक्षाकाये सूप ध्यान रखते ये। 
आअमुवादों फी भाषा इस श्रकार की द्ोवी थी: पे 

«अब इमारी मनोकामना तिद हुईं। तो इस झऔाँधी फे आरंग 
दो मेरा यहाँ ऐे इट जाना द्वी उत्तम है। इफ विषय मे । 
रे प्रति उचित नहीं है। देखो, इम इंद वाली है दा 
हैं। झाए लोगों में सवापेला कौन श्रधिक स॒त्दरी है यइ निर्यय एम हे नदी 
झतदुय इस कमकरध हो हम, यद देशी, मगवाव विस्वाचश फे है रण 

इन लेखकों के अंत में बात राघाकृप्णदास _ क्र बा 
रप्यत होगा। इन्दीने प्रारंभिक प्यल में ही लिएाना मारे 


प्रारंभिक काल - गय शक 


ओर सध्यकाल तर लिखते रहे | इनकी रचानाएं सरस्वती! आदि में भी | 
निकलतो थीं । इनको भाषा बहुत प्रोद त्तया व्याकरण सम्पत्त है । च्युत-' 
संस्कृति दोष जो उस समय के प्रायः लेखकों में मिलता है इनकी आापा। 
में नहीं पाया जाता। जीवनचरित्र, इतिहास, नाटक इत्यादि बनेक / 
विषयों पर इन्द्रोंने लिखा दे । दु/खिनी वाल, मद्दारानी पद्मावती, सती 
प्रताप, मद्दाराणा प्रतापसिंद, इनके प्रसिद्ध नाटक हैं। स्ीन्‍्प्रवाए फा | 
प्रारंभिक भाग भारतेंदु जी ने स्वयं लिखा था। इनकी भ्जमापा कौ * 
ऋपिताएँ भो सुंदर होती थीं। इन्होंने 'रद्दीम' के दोहों पर कुंडलियाँ * 
भी जोड़ी हैं। इनके गद्य का एक उदाइरुए दिया जाता दैः>+ 
॥पतन दिनों भाषारसिक समाज में इस बात को चर्चा फैल रही है कि भाषा- 
कविता की भाषा क्या द्वोनी चादिए ! कुछ लोगों की सम्भति दे कि ब्रजमापा फे 
अतिरिक्त प्रचलित दबोलचाल की भाषा में कविता हो दी नहीं खकती, थौर कुछ 
' क्ते हैं कि अजभाषा फी कविता हिन्दी भाषा की फविता ही नहीं हे, धइ फेचल 
एक प्रान्त को मापा कविता कही ज्ञा सकती है; कविता जद खड़ी चोली में होगी 
तमी बह हिन्दी फविता कइलाने योग्य होगी। मेरी समझ में दोनों ही दलवाले 
कुछ भ्रम में हैं ।९ आर 
सामविक पत्र पत्रिकाएँ, 
( संबत्‌ १६०२ से १४४७ तक ) 
डस समय के प्रायः दिंदी के गद्य-लेखक पत्र-संपाएक मी थे। राजा 
« शिवप्रसाद के प्रसंग में उनके 'वधनारस असबार? के विषय में कद्दा जा 
५ घुका है। यद्द पत्र धदूं जाननेवाओं दी के फाम का था। दिंदीवाल़ं के 
लिए फोई पत्र तब तक नहीं निकक्ता था ।संवत्‌ १९०७ में बाबू तारामोदन 
. मित्र के उद्योग से 'सुघाऋर! नाम का पत्र काशी से निकला । इसके दो 
चर बाद आगरे से मुंशी सदासुखलाल फे संपादन में 'बुद्धिपकाश! माम 
का पत्र निकज्ञा। इसकी भाषा बहुत ठिकाने की द्ोती थी, क्योंकि भुशी 
को उस समय के प्रसिद्ध हिंदी लेसकों में थे / इसके वाद भारतेंदु णी 
हे तीनों प्रसिद्ध पत्र-कविवचनसुधा, दरिश्चंदरन्चंद्रिका तथा बाला" 
बोषिदी- लिकले। संबत्‌ १६२८ में पंडित सदानंद के संपादकत्द में 
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्रक्मोड़ा असवाए 'अल्मोड़ा से निझला था। कलझत से सद। 
नाम हिंदी दी१ि 


पत्र बाबू कार्तिकप्रसा३ ने निराला था। इसका 
था। इस पत्र के लिए बावू सादव को बहुत प्रयलल कसा पं कर 


पत्र विद्वास-वंघु' सेंबत्‌ १९९५ में निकला । इसके संपादर पंढिंत 
राम भट्ट थे । भाषा-व्याकर्ण की ु ८ 
मद जी फा कुकाव उ्दू-पदावली ओर 
के बाद यद्द पत्र साप्तादिक से मासिक दो गया | 
संवत्‌ १९३४ में पंडित दुर्गाप्रसाद भि 
प्रश्न और बाबू जगन्नाथ सन्ना के 
धमास्तमित्र कमेदी' का संगठन इतआ ओर मारतमित्र पत्र डा 


निकला । इसके विपय प्रायः धार्मिक रहते ये | पाए प्रांत में * हक 
के लिए इस पत्र से बहुत काम हुआ, में वाई 
चंद्र राय के भवन्‍्ध 
मील स्‍ यद्यपि दिंदी है जम थे और स्वयं बहुत रु! क 
सकते थे, पर 'अपने पत्र क्षिए. उदू-मिर््नित भाषा ५ 
था डिंयवें नग्न 


उचित समझा । इसका कार्य शंमवतः यदी हा मैं धारा दा 
प्रचार करना चआादते ये । प्रचार के लिए लोगों के संपर्क गे न व 
समय दिंदी से विश 


श्यक था । पंजाबी साधारण | 
नदीं थी । कक्षमत द्वोनेयाले दो पत्रों का कक । दी 


चुझा दे। संबत्‌ १९३४ मे यर्दों से दी अ्सिद्ध पत्र 5 धान, 
दुर्गोदतत मिश्र के संपादन 'उचितवक्ता ओर पं सदानई 


मंपादन में सार -सुधानिधि/] उचितयक्ता में इस समय 
है मादमाषा पपावी था! 


वि की भाषा बहुत ही परिमार्जित होती यी।._. 
संबत्‌ १९३९ में मिर्जापुर से पंडित बद्रीनारायण चौधरी मे 
प्रान॑दकादंबिनी? प्रकाशित करना प्रारंभ किया | हिंदी के दूसरे प्रसिद्ध 
खक पंडित बालकृंष्ण भट्ट संवत्‌ १६३३ से हो प्रयाग से “दिदीदीप! 
म्॒ का पत्र निकाल रहे ये। पंडिव अंविकादत्त व्यास का 'पीयूप-अवाहा 
संबत्‌ १९४१ ) थोड़े ही दिन चल कर बंद दो गया। जिस चपे पं० 
बिकादत्त व्यास ने अपना पत्र निकाल्ला था उसी वर्ष काशी का प्रसिद्ध 
श्र 'भारतजीवन? निकला। यह बहुत दिनों तक माठुभाषा को सेचा 
ररता रद्दा । कई बे बंद रदने के बाद इसका प्रकाशन अभी छुद्ध बे 
[ए फिर प्रारंभ किया गया था, पर यद चल नहीं सका । कानपुर से | 
ंढित प्रतापनारायण मिश्र के संपादन में प्राह्मण (संबत्‌ १६४४० ) माम 
फ़ा पन्न निकला । इस पत्र की चर्चा मिश्र जी के प्रसंग में हो चुकी है। 
[स्में देश-मक्ति, समाजसुधार, माद्भाषा-प्रचार इत्यादि विषयों पर क्षेख 
नेकलते थे । यह्‌ पत्र जनता की झान-बृद्धि के सायन्साथ मनोरंजन भी 
क्रिया फरता छा | 
“हिंदुस्तान! नाम का प्रसिद्ध पत्र पहले-पदहल संवत १६४० में इंग्लेंड 
से निकला क्योंकि इसके सपादक तथा संचालक राजा रामपाललिंद 
उस्त समय यद्दी थे । कुछ दिनों तक यद्द पत्र दिंदी था अंगरेजी में 
निकलता रहा | इसके बाद इन दो भाषाओं के साथ-साथ इसमें छू के 
क्षेख भी निकलते थे। जब राजा साहब स्वदेश लौट आए तो उन्होंने 
इस पत्र को दैनिक रूप में यददी से निकालना भारंस किया। इस पत्र 
को सुख्य विषय राजनीति था १ इसको राजनीतिक टिप्पणियों का 
देश में चहुत मद्स्व था । थेंगरेजी पत्र भो इसके उद्धरण दिया करते थे। 
इसके शंपादकों में देश पूज्य श्व० पंडित मदनसोद्दन मालवीय, घावू अमृत- 
लाज्ष धकवर्ती, लाला बालमुकुंद गुप्त, पंडित प्रवापनारायण मिश्र ऐसे 
खोग रह चुके हैं । इन पत्रों में से छुछ तो थोड़े दिन चछने के पश्चात्‌ 
बंद हो गए। अष्टत से धहुत दिनों तद्य सादूभाषा की सेवा करते रदे। , 
इनके ध्तिरिक्त दो और पत्र मद्स्व के एँ जिनके नाम अमी नहीं 
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आए। कल्कर से बायू योगेराचंद्र बसु के प्रबल से टियी ही 
का प्रकाशन संयय १९४७ में इसमें चित्र मी छः 
यह्द पत्र का था। इससे प्रादकों के री 
तक पहुँच गई थी। इस पत्र का इतना प्रचार था किलोग न 
शब्द का अर्थ दी असपार प्रारंभिक कार्तेके 
अंत में बंबई से _विंकदेखर समाचाएँ.(संबद १९३ )आका 
प्रारंम हुआ। ये दोनों पत्र आअमी तक उसी रूप में चल रे. 
पत्रों के अतिरिक्त झुछ धार्मिक तथा जातीय पत्रिकाएँ भी निख हे 
दो एक पत्र आयेसमाजियों के उत्साह से निध्ले ये। छू पेश 


विकतः संकुचित था। 
नाटक ठथा उपन्यास कि पक्ष 
३७ में मारतेंद जी ने अपना पहला ना 


आरंभिक काक्-नगय 7. हु 
इरिश्चंद्र'ने न तो संस्करत को जटिल रीलो का पूर्णे अनुसरण किया और 
न बिलायती शौली की एक दस से अपताया । उनका सागे दोनों के बीच 
का था। अपने बड़े ाटकों में ध्रस्तावना की योजना वे घरावर किया 
छरते थे । छोटे-छोटे प्रदसनों में उन्होंने उसकी आवश्यकता नहीं समझी | 
लाला भोनिवासदास ने अपने तप्तासंचरण नाटक में सूत्रधार आदि 
को थोजना को है, इसमें एक प्रेमकथा का वर्णन दे जो 'रानी शेतकी 
की कहानी? तथा शकुंत्ला नाटक के संमिश्रण से घनी दै। भेद इतना 
ही दे कि यहाँ गोतम छपि संबरण ( नायक ) को शाप देते हैं। पाँच 
दे बी में यद्‌ साटर बहुत द्वी सुन्दर बना है। 5 अपने 
दी मिली प्र नाटक में प्रस्ताववा को योजना नहीं की दै। इसमें 
अंक ओर गर्भाक रखे गए हैं । यदद नाटक अमिनय के योग्य भी बना 
है। इसमें एक पहुच शिष्ठ प्रदूसनु भी रखा गया दे। यह प्रदसन मुख्य 
कथा पर ऊपर से चिपक्रा हुआ नहीं है। मुख्य कथा फे साथन्‍्साथ 
इसके अनिवार्य अंग की तरह आरे चलता है। द्ास्य की योधना संस्कृत 
नाटकों में भी ठी # नहीं हुईं। सत्कृत नाटककार विनोद के लिए सर्वदा 
प्रायः एक पेड ब्राद्यण उपस्थित करते थे । यह रुचि यहुत भद्दी है। यह 
सब देखते हुए लाला भ्रीनिधासदास अपने नादकों के कारण बहुत दी 
प्रशंसा के योग्य हैं. । इनका संयोगिता-सवयंदर नाटक वैधा नहीं दन 
सका। अन्य नाठककारों फी फ्तियाँ नाट्यकाल की दृष्ठि से 'अधिक 
महत्व नहीं रखतीं। पंडित बद्रोनारायण चौधरी का भारव-सौमाग्य 
जञाटक किसी काम का नहीं हुआ है। इसमें सब मिलकर प्रायः ९० फे 
क्षगभग पात्र दें। 
इस समय नादकों को जो घाद ज्याई उतका मुख्य श्रेय याध 
इरिश्चंद्र जो ओ है. इस छिद्धांत में चहुत कुछ सत्यता दे फि पक अच्छा 
अभिनेता द्वी अच्छा नाटककार दो सकता दवे। रंगमंच की आवश्य' 
कराओों उघा कठिनाइयों को बाहर से कोई कैसे समझे सडता हैे। 
आरतेंदु जी रवय उच्चकोटि के अमिनेवा थे। घलिया के हिंदी प्रेमी 
कढस्टर, के निमंत्रण पर ये अपने मंडल को लिए दिए यहाँ गए ये और 
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न्याघ्ों में योग दिया। जैसा कि इसडे नाम से दो ज्ञाव होता है, 
गों को चकित करने के लिए 
। बैठे-ठाले मन बइक्षाब के लिए साधारण कोटि के पाठकों का मनो- 


मन इससे हो सकता है। पंडित चालकृष्ण भट्ट ने सी अजान 


मान! तथा “नूतन अक्षचारी' दो छोटे-च्ोदे उपन्यास लिखे हैं। राजा " 


वप्रसाद गुप्त का 'राजा भोज का सपना! एक कहानी ही है। पी 
मय में बंगला के उपन्यास एवं नाटकों की अजुवाद भी प्रारंभ हुआ। 
रवेंदु जी के फुफेरे भाई चादू णे 
था ने करता? के अनुवाद किए। पंडित भरतापनारायण मिश्र मे राज- 
हद, इंदिरा, राधारानी आदि के अलुवाद बेंगला से किए। बाबू गजा- 
यंगविजेता और दुर्गेशनंदिनी छे अजुवाद किए। पंडित 

धाचरण गोरवामो ने भी बुध अनुवाद भ्रस्तुत किए। 

यहाँ तऋ तो साहित्य-रचना को बात हुई। परंतु दिंदी-सेवकों के 
मुख ऐेयल यदी प्रश्न नहीं था। लेसओं के साथ-साथ पाठऊ उत्पन्न 
रने को भी आवश्यकता थी । उदूं के राजभाषा होने के कारण शिक्षा 
भाग में दिंदी को कोई मइस्व प्राप्त त था। उदू' को झोर कोग नीररी 
। ध्ू के राजभाषा होने से ए% कठिनाई 
धारण अपनी प्राथनाओं को न्यायाधिरुरण तक 
पिधापू्षक नहीं पहुँचा पाते थे । इसके लिए भी आंदोलन करने की 
/पप्यफता थी | जन साधारण दो हिंदी से परिचित ढराने के लिए 
से पे दशोग ध गए इसका छगुमान केवल इस बाव से हो 
कि कर्क के | है! 


र्तिकप्रसाद ऋषपने समाचार-पत्र 
नाने जाया फाते थे (भोर भी फिन्नमरन्न रे 


दी रिनु अपना जा पाक र 
५ के बर। इनडे उफ्ेग से डने दिनों मेरठ ड 


ग् 





ए. इसमें एक मनगढंत कथा किखी गई 


'प्रधादप्ंदास ने 'वर्णेत्रताः, 'मरता : 


ही उद्योग का फन्न था। इन्होंने मेरठ में नागरी पाठशाला मो राग 
की थी । यही नहीं; आस-पास के और मी बहुत से स्पानों 
नागरी पाठशालाओं ही स्थापना के लिए उद्योग झिए। विस एक 
मेलॉ-समाशों में ईसाईअचारक अपनी पुस्तक लिए पहुँच जावेद # 
प्रकार गौरीदत्त जी भी नागरी झा मडा लिए पहुँचते ये ! द्धसे एप 
भक्तों से लोग प्रणाम के स्थान पर जिय लियाराम” कहते हैं रै३े( 
इनसे लोग जय नागरी छी” कहा करवे ये। संवत्‌ १९४ में हे 
में नागरी फै प्रवेश के लिए इन्होंने एक 'मेमोसियल' भेजा या। 


रंगमंच के द्वारा भी हिंदीआचार का उद्येग दिया ज्ञात थी | 
इरिश्चंद्र, पंडित प्रवापनारायण मिश्र, राय देवीप्रसाद पूरे से होग ्ि 
साटकों के प्रचार की पत्रित्र कामना दी से शभिनय के ति< पे ४ 
रंयुक गंत के अतिरिक्त अन्यप्रांतो में मी दिंदी पाहक उप ई शा 
ये। बंत्रई ऐसे दूर प्रांत में में कटेश्यर पत्र का प्रशारान हो इधश एव 
दे। कतफत्ता तो मानो दिंदी पत्रों का केंद्र दो दो खदा था। वे २ 
उध्ोग शुद्ध सादित्यिक रृष्टि से छिए गए थे। पे 
५ पामिक झस्माद ने भी टिंदीभ्रचार में छाया _पुँपाई $ 
घर्मचाक ईमा के बलिदान का गंरेश दिंदी ही द्रारा कद प्र 
दवा अशिद्ित दिंदू जनता को झुनाया करते थे। इसे गण 
ट्कीअ्रचार में यहुत सद्दायता मिली । आर्यध्माजियों में हो भर 
) का हयार घपने घर्मे का एक छह ही माग लिए या ः रा 
झोगों के उच्योगों का यद फत था दि उन दिनों पश्चात देसे हं? में म्भ 
चुस्तड़ों का अकारान मुमद हुआ इन घार्मिऋ अरोहनों डा (५ 
करने छा समादनपर्मी पंडित मो उठने गे | परिदत ब्रा प्र 
चीश्टत अग्दिशादस व्याप झादि ऐसेदी प्षोगों में थे।शत श्र 
आार्मिऋ आादूति के काव्य सम्पूर्ण उत्तर मारत में सपा गुरु 
हचरी मध्यप्रंत में दिदी माया ने अपने पैर दिखाए! 











प्रारांभक् काल--गय श्शृ्‌ 
समय दिंदी को राजभाषा घनाने के लिए बहुत 


उद्योग किया गया “था 4 
भारतेंदु जी ने इसके लिए समाओं छी योजना 
ये 


की थी, प्राथना-यत्र भेजे 
पैथा समाचारों के द्वारा भी इसका आंदोकन किया 


॥ था। केंपसन 
साहब उस समय शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर थे । राजा शिबप्रसाद से 
उनसे सब पटती थी। हिंदी क्षे से उस समय भाररेंदु जी के 
वथा राजा साहय के धीच ुद्द वैमनस्थ सा हो 


अया। सारे उचोगों का 
इस भी फश्ष न दुधा। इसडे पीछे कमीशन! के समय भो 
इन हिंदी के जिए बहुत उ्योग किया इन उद्योगों में. 


यहुत 
को छनेक धुस्तकों का संपादन डिया था। यद्द हिंदी ही का प्रेम था कि 
संवार १६४२ में ये महाराय भारतवे' आए। अऑँगरेज दिंदीश्रेमियों में 
सर प्रियसन साहय ने भी पहुत से हिंदी के उपकार क काम किए) 
विशरी-सत्सई, पद्याथत्ो, भापाभूषण, तुलसी इत्यादि 
प्रंथों का संपादन भी इन्होंने किया था। 
२[०0९:5७ एथाफव्प ए 


१8 7 ०श्रियक 
प्रशशित किया इस प्रफार दिंदी का प्रचार बराचर 


है १० 0 है। १०१० बह 3 श्र 
सड़ी बोली 
प्रारंभिक काल 
( संबन्‌ १६४२४-१९६० ) 
आपुनि 


प्य 
£ प्र्ञ के पहले तफ दिंदी कविता का विपय सुल्यतः प्रेम 
दर शुम प्रेम का भालंबन जब लोडिक दोता था सो 


यंंगरी कविवाभों 
$। यश हब था भौर जद लोडझोधर आनंद का आश्रय प्रदण किया 
जगा था तो भक्तिक,व्य तो रचनाएँ | इन दोनों प्र को 
रपनापों में समान रुप से दिग्वन द्वोने 


गग 
थी थि्‌ 

। धुत लंबे काज्न तक एक 
मर पर हिएप3 क्षण) झबियों पे इफियों में झा गया 
रेटो नायक भापदा $। इथा, दही राषफप्य 3 छोड़े 
* ५ रग ऐड | रा हो पे हक 
है 39 फह गे दे चार्यति, नि प्रास्म हुई प्माच्र है 
दर फहोबप / ४ बह इस शो ७. | 


श्प्र आयुनिक हिल्दीनमादिता का इनिद्दस 


दरिस्तंदर कात मे जो रैशमक्ति री कविताएं हु 
समके लेना भादिर कि उनमें मायनाओं की प्रगीडारमर्ति 
ने हो सही । ये फैवल विचार प्रधान दी रही | देश के पर 


घ्यान इस पात की और भी गया कल आधुर्निः ध 
यालविए कारण फ्या है लोए दम न 


दिया 

दत्त व्यास, डपाध्याय बंदर बीघरी, दा 
राघाक्ृप्णदास इत्यादि के नाम लिए जा सकते 
ताओँ की भाषा ब्रज्भापा दी रही। इन 


दिए कि खड़ी बोली को यद्यपि प्राचीन समय में विस्दृत 
तत्व प्राप्त नहीं हुआ था, तथापि: इसकी रचनाओं का पता इसमें च्स 
य से मिल जाता है जिस समय “कबीर” हुए थे। ये सब बातें खड़ी 
ली को भ्रस्वावना में आा चुकी हैं। इंशा अन्ना रो की कह्दानी! में जो 
बे दिए गए हैं ये खड़ी बोली में ही हैं। एक उदाहरण दिया जाता 


“रानी को बहुत सी बेकजी थी। कब दूमतो कुछ बुरी मनो थी। 
छुपके घुपके कराइती यी। जीना अपना ने चाहती था| 
करती थो कमी मदनबान । है श्राठ पहर मुझे (बढ्दी ध्यान॥ 
याँ प्यास जिसे किसे भला भूज। देखें वही फिर एरे हरे रूख ॥ 
इंशा से ४० बचे पहले प्रसिद्ध भावुक अुसलमान कवि 

आदी, ने हृष्णभल्ि संबंधी कुद रचनाएँ खड़ी बोली में को भी: 
था कृष्ण मदनमोहन ने >त उबर सवालों से थर बात 
थौ श्राप से झट गेंद डंडा 


कोई पथिक खड़ी 
गीव इुद्ध इस प्रकार 


केंपुरी ; सो रानी जरा उनहो भी ब्जहे चः 
साहित्य में सड़ी पाली के लिए जो भांदोलन प्रारंभ हुआ इन 
“गीतों ढी परपणा से मित्र प्रचार का था। सुमपकदुर हे 


श्ष्प आधुनिक हिन्दी-सादित्य का इततिदात , 


अयोध्याप्रसाद खत्री ने संवत्‌ १९४ में “खड़ी पोरी आंदोतत' रे! 
एक पुस्तक प्रकाशित को। इस पुस्तक में दन्दंति बढ़ी गंगोरर है 
यह सम्मति प्रकट की कि मजमाषा तथा अबधी दी रचनार हि ' 
नहीं दें। थे भाषाविज्ञान के पंडित नहीं थे. भतः उन कई हे! रे 
ही है। वे घटा जाते थे लेगों से इस पवित्र अनुदान गोग ते 
कद्दते थे। उनके लेखों तथा ध्याख्यानों से पंडित प्रतापवाराण्य 
बहुत खिन्न हो गए और यहुत दिनों तक खड़ी बोनी फे विरोर *, 
लिखते रहे । उन्दोंने आद्ाण/ फे लेस में एकबार किए गा: | 
लालित्य, जो माधुस्ये, जो लावए्य कवियों की उप् सतत मा मा 
सजभाषा, चुंदेजखंडो, वैमवारी श्रौर अपने ढंग पर गई, 
काग्सी से वन गई दे, जिसे चंद्र से लेकर दरिश्यंद्र त5 गा: का । 
मे आदर दिया है, उप्तका सा अम्रतमय चित्तचालर सम शी !' 
योलियों में ला सके, यद्द झिसी कवि फे पापषी मजा न 
आगे चलरूर मिश्न जी के पिरोध फा यद्द उम्र रूप भ्‌ दा धरे कि ग 
आए हो वरयोगि अंतिम दिनों में अपनी यद सम्गति गहह व 
धोलो में सत्प्रब्य फो रचना दो सश्ती दे। २ करें ।! 
कानपुर के राय देवीमसाद पूर्ण भी सो योक्ी ऐे वि । ५ 
पर द॒पे का विषय दे कि आगे 'धन्तकर हल्दीने इंत पर 62] 
कविताएँ की। एक बार नो क्देनि किया था जग रे 
तुल्लमो, सूर, केराद छआदि कवियों की कविता का आदर दै!।/* 
जब हर खड्टी बोली में, मग शी कि 


बता के गगान गया, गए 
सात्य दृदत्झाव्य कलाप पम्दुत द्वोकर जगस्‌ प्रचलित नहीं ४५ ५ 
में यैदति ए।  ५ 


/ 


द्च भाषा का न मान घदेगा ने खड़ी घोसी वहा आई 

चल्लका अपने प्रमिद मादक “चरद्वध्या मा. टनाएं की मृत रा 
हुस छोग्मति को कछ नख्र कर दिया था भप्रेरा आभिवय ४ १ 
हि सही बो दी में दहम कबिया हो ही नर्दी गकती 5 
खरमसो थाई मंगार सर डी मापा में कवि की हि ई ऐ 
अ्यय कादिता शो सह दे, हो सप्ठी दिदी मैं मी ही शी 





भेप्ाय केवल इतना दे कि यदि सादित्य-सेवियों का “रेडिकल्” दल 
ल्‍नमाष्रा को पदच्युत करने फा साइत न करेगा तो डसकी माहुमापा 
६ पड़ी कृपा होगी (? 
मापाओं का यह द्वंद चलता दवी रद्दा | कुद्च लोग विरेधी हुए कुछ 
एन्‍्ममथक ।[ एड़ी घोज़ी के फाव्य-्चेज में स्वीकृत होने को सम्मावनाए 
से समय से बदने लदी जिस समय से प्रजमापा के कवियों ने मो इसमें 
चना करना प्रारंभ छिया है एक प्रश्न छुंदों के चुनाव का था। झमी तक 
पजमापा कविता में कवि, लवेया आदि छंद ही पपुक्त धोते आते थे । 
(र इन छंद फे दाँचे में रट्री बोलो को फियाएँ इस विपय में विशेष 
पापा एपरिवत फरी थीं। दो तोन-तीन शब्दों के श्रयोग से क्रियाएँ 
ए्लती है, जैसे - जाता दे, होकर रहता दे आदि | धद्धव शब्दों से 'बक्षने 
0, 'दाते है! आदि रूप यन घकते हैं परंतु तत्सम शब्दों में करना 
॥ के योग से काये घराना पड़ता है। 'दशीने है? आदि प्रयोग खड़ी 
/ऐली में प्राप्त नहीं पे | ऐसी और भो अनेश कटिनाइयोँ पी । अब लोगों 
५ परामने केदल दो मा थे; यथा तो गंस्हत के उन छुंदों को अपनाना 
पीने थड्ठी घोरी को रचनाएं दो जा सझतो थीं भयवा,लायनी चादि 
है) सजे पर शेय सी्सों की रचणा करना । उर्े-ददिता में छाड़ी चोली पहले 
कि भजगी चली आगी थी। 4र्देवाले फारसी के छेद्ों का प्रायः उपयोग 
रहे थे। फारमी के एँदों को दिंदी में ऋपनाना प्रायः लोगीं मे रथित 
/शि्टी समा । इसर कही टुई शोनों प्रणाद्षियों का प्रयोग प्रायः कवियों ने 
हैविया। हुद झोगों ने एर्‌ द्दों में भी रघनारे की। उन संष का विशेष 
#दिपरण झा के ऋष्याप में आपेगा। थर्श पर केवल एन दो-एक कवियों 
(डो पथ दर देनौ दे दो श्रम में धरद्याया में दविता करते थे परन्तु 
आए में गये बडी में रन करने छगे। ऐसे कवियों में भो एकड-चाद 
में का बाज हाँ दादी हो। सइता कर्नोकि इनशों प्रतिमा छा पूरे विकास 
श। टृआा। यों बेदन तोन इरिएं के दिए में दशा 
पए धाद5, ६४ शाधूरान शहर शर्मा रा राय देष्माद 









हि आधुनिक इिन्दी-साहित्य का इठिद्दात 


पं० शरीर पाठक ने. एंवद १६४३ में लावनी को ऐड ' 
एकांतवासी योगी! की रचना खड़ी बोली में की। सर्वे प्र ॑ 
दोने पर भो इसकी भाषा बहुत ही मजे हुए हूप में सामने भाई। पे 
मजमापा का-सा साधुय्य है और शब्द मो नित्य के व्यवद्वर के ।/ 
" हुए €। एक उदादरण३-- 

दूर एक जंगल में जिसका नहीं जगत ढ्रो कुद भी घाव 

बाल्य धयस से बसा हुथा या बृद्ध एक योगी सुझर॥ 

घास पात या बिश्तर उत्का, दीन गुझा मुलशगस्पारा 

कंदमूल स्वादिष्ट मिश्करछ, विमल कूपञच मोमन पते ॥ 

जग से थ्रलग झचिंतित नितरिन करे मगन ईरवर का घान। 

एक मजन ही काम उसे, आनंद, सदन, मंगवत गुनगत ॥| 


इसके पश्चात्‌ गोल्डरिमथ के ट्रैवलर (72४0९) का भव है 
छुंद में 'भरांवपरश्िक! नाम से निऊज्ञा । इसमें सड्टी बोजो की है 
प्रौढ़ता प्राप्त हुई । संस्कृत के शब्दों का प्रयोग इसमें अधिक दिए” 
है। माषा नित्य के व्यवद्वार से कुछ ऊपर उठी हुई दे। एड शाईए 
जिए ख्तंत्रता को श्रिटेनशन इतना साई लगते हैं 
सामाजिक संत्रंप उत्तो से संदित भ्पने पाते हैं॥ 
आवेया एक समव जब डि सौसारर-उएय दोइर यर देश 
योरों का पिनृगेद विज्ञ विदानों का थात्रात घरोष॥ 
घन-तुष्णा का घृणित एक सामास्य युंट बन बाोरैश। 
शपवि, शर विद्वान थादि होई मी मान नहीं परैशा ॥ 
स्वतंदता का हो सडठा है यह सत्र सो बा$( उर्दे। 
ब्यक्ति-स्पणि पर रहे मार शावन का शकि चलता! धरेर ! हा 
इन धुम्तकों के अतिरिक्त कुटफर रचनाएँ मो पाठदट मी ने पक 
के दें। इनफे हृदय में प्रछवि दे प्रति झनुशाग या। दर न 
की रचनाएँ खड़ी बोली टया अवमाया दोनों ढी गुंएर डर है! 
शदादरणः-+ ही 


बिन्प्य के बन्‍्य, विमाग में एक, 
सरोवर खच्च सुधवना दे। 

कमी से मुझ, अरे से दिए, 
दिव्पों से सदा, मर मना है।| 


इन विषयों के श्रविरिक्त समाज-सुधार, माद्भाषा, देशभक्ति इत्यादि 
विषयों पर भी ये रचनाएँ करते ये। ऐसे छुंदों में भी रचनाएँ की है 
जिन एक वाक्य कई पंक्तियों में समाप्त दोठा है। एक धदाहरण-- 
स्थान-उत्यान के खाथ ही चन्द्र मुख 
भी समुझूवल शगै था अविकतर मला ) 
छुप्ध विभल फिम्द से श्रनति हे दूर, उस 
समय एक ब्योम में बिन्दु सा लख पढ़ा] 
इनकी भाषा व्याइरण फी दृष्टि से शुद्ध खड़ी थोल्नी नहीं दो || 
'हखाय!, पाप, 'बितसे, 'हरसे', 'जाजै! इत्यादि प्रयोग इन्द्रनि यरावर' 
ए हैं। प्रजभाषा के 'त्यों', 'पे?, लो? पति? 'सों? इत्यादि प्रयोग भी। 
रकी सही भोली में दशन देते रदे। प्रजभाषा के कुछ प्रयोगों की मिठास 
था उपयोगिता ऐसी दै कि खड़ी बोली के कविगण उनके प्रयोग फे 
रह का संवरण नहीं कर पाते । खड़ी योली फे अनस्य उपासक श्री मैथि: 
शरण गुप्त को भी 'साकेत' में ऐसे प्रयोगों का उपयोग करना दी पढ़ा 
६० नाधूरामशेकर, शर्मा ( रंबत्‌ १९१६-१९८८)-ये खड़ो 
पे घोषणो होते दी परभमाषा का मोद छोड़ मैदान में भरा डटे । इनके 
ग़स शक्ति तथा प्रतिभा दोनों थीं; जेसे बाशीगर के दवा्थों में लोहे फे 
गले चझर खातेद वैसे ही ये शब्दों को ऐंगलो के संकेत से नचाता 
कानते ये । ध्यायेसमाजी होने के कारण समाज-सुधार के ये कट्टर पक्ष- 
पाती ये। इनकी सड़ी बोलो को प्रायः कदिताएँ उपदेशात्पक हुई है। 
कविता में प्रत्यक्ष उपदेश देना भाव-देत से बादर जाना है। काव्य में 
कदि उस्देशकू धन के नहींआ सकता। उपरेश लेने के लिए पाठक 
फरियों के पा नहीं जाते। यह भाव दूसरी है कि पाठक को कुछ , 
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मार्दों में मग्न कर अप्रत्यक्त रूप से कुछ शिज्ञा दी जाय। हंस 
की कविताशों में हम उन्हें प्रायः उपदेशक के ही रुप में पाते । 
उपदेश देना छोड़ कर वे साघारण भावुक कवि के रूप में इमारेस् 
भाते हैं तो हमें उनकी रचनाओं में बुत इुछ सरसता मिलती 
इनकी भाषा में एक श्रछार का घकुखइपन मिलता है। “मे 
कता है ), लगे? ( लगने पर ), पघूमे? ( धूमता है), बढ़े (गा 
इत्यादि प्रयोग उनकी कविता में प्रायः मिलदे हैं। हुछ लोग पेपे 
को शुद्ध मानते हैं। परंतु खड़ी धोली की जस्ममूमि में ऐसे सम 
व्यवहवत द्वोते दै। ऐसी अवम्या में इन्हें स्थान देने में फोई दोर 
प्रतीत द्वोवा। नीचे को पंक्तियों में ऐसे द्वो रूपों का प्ोग! 
किया हैः-- 
दोग-ज्योति छ्दों जगदी है। 
चमक चंचलासी लगठी है॥ 
स्याुल इम न वहाँ जाते हैं। 
जाऋर य्या कुध कर पाते हैं॥ 
ग्रामप्राम प्रत्येक नगर में। 
घूमे घोर ताप पर्यर में॥ 
रद्र-रोप दिनझर के मारे । 
तड़प रहे नारी नर सारे॥ 
कुछ प्रांतीय शब्दों का प्रयोग मी इन्देंसि दिया दे। अप्रव्शित! 

. शब्दों के ध्योग रो भाषा में एक प्रदयर फी असपद्टता्सी भा जा 
शंकर जी ने इसका विदार नहीं शिया * रदादरण के लिए इन | 
(सा) आदि शब्द हैं। इनकी ट/ंगारी कविताएँ इस प्रशार री ती 

मेज मे रहेगा तेजघारियों का नाम हो मी, 

मंगज्ञ मर्द मेंद्र मंई पर सादे 
मोव दिन झारें मर जादेंगे धरोवर में, 

कूद ढूुव डर! शरोग सह जाईते 


अंक घौंक थारों ओर घोडडों मरेंगे मग, 
संजन ठिलाडियों के पंख मह छायेंगे। 

भोज़ो इन प्रेंखियों दो ऐर इसे दो अब 
कौन से श्रीशे उपमान अह ऊायेंगे।। 


3 छ 
आँख सेन आल कद ज्यय इसी कारण से, 
मिश्रा बी भीत इख्ार ने लगाई दे। 
शोक परे निदाउ करने को झुटो शंकर की 
रझूदि ने छगइर की छाठो पे दवाई द्दै॥ 
दीन भाठ सोगा ढौर हुएड को फठोणा में, 
केमवता ठिल्ल के परसुत थी समाई हदे। 
हैऋरी नरोले कवि सोज छेद इशोरे पर, 
देसी नाजिडा को और बपमा न पाई दे ॥ 
इन भविशयोक्तियों भो आफाश-पातालष एक करनेयाली ऐदी थीं।, 
विषय के मार्मिझ पष्ठ को मदय करने की ओर इनझा एतना प्यान दी न 
राएवा था। इसी लिए इनडी रधनापध्ों में करामावी वा झधिक मिक्षती 
हैं। एप अतिशयोत्ति रेसिएं:-- 
'शंकए नदी नई नशैसन के नोरम बो, 
मार इसने अंबर हे (दुरोलशाद्र जूबगी॥ 
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5. आायुतेद ट्न्दीलमादित्य का इतिहास 


रिनते ये बच्चों के पत्नत_डुमिर ग्रत्रीय 
कशगाी थी झागत सरीर में गुसर समोर। 
मानों इसके कर राइस लिे, सेता आझाठर चादर शग, 
इपवन किया से सनर् जन कर ब्यंगन बला था धनुयगा। 
_] पु ] 
श् शाराएँ फत्र फूलों का पाइर मार, 
कुछ झुष् मूत्र छुए शेटी थी वार॑गारा 
मरनों उस ठप्पत फे हिंह़र सम भ्रविधि सेया डो नौठि, 
रणते थे फल-फूल सामने नित पत्रित उपर धप्रौवि। 
देश के छद्ार के लिए मी ये विन्तित रहवे ये। इसके लिए लो 
यलतुओं का स्ययदार आयरयक सममते ये। इनझों दृष्टि इन ९४ 
बहुत दूर तक देखती थो। उन दिनों में मो स्वरेशी के मदव क 
दूर तक इन्होंने समझा था। स्वदेशी यर्त्र के व्यवद्वार के तिए येहा 
व्दयोगशील रद्दे । देसिए:-- 
गा भीना णो मिली उछडी हो पोशाऋ 
कीने श्रंगीकार तो रहे देश को नाझ। 
रहे देश डी नाझ स्वदेशी फ्परे पहने, 
हूँ ऐसे हो लोग देश फे रच्चे गइशने। 
हि झिन्‍्हें नहीं दरकार चिकन योसप दा कड़ा 
तन दकने से काम गजी होवे या गाष्ा। रे 
देशोद्धार के साथ-साथ राजभक्ति भी ये आवश्यक 
इसका वर्णन इन्दोंने स्वदेशी कुंडल की इस पंक्तियों में किया ६:77 
परमेश्वर की मक्ति है मुख्य मनुज का धर्म 
राजमक्ति भी चारिए सच्ची सद्दित सुषमा 
४ सच्ची सहित मुदर्म देश को मक्ति चाहिए 
पूर्य मक्ति के लिए पूर्ण ब्लाक चाहिए। 
नहिं जो पूर्णासक्ति हया है शोर चढ़े ख 
८ है जो पूर्दातकि सह्ायक्ष है परमेशर। 





खड़ी बोली | 
मध्य-काल ह 
( संबत्‌ १९६०-१६७५ ) 
ग्य 


माेंदु दा को साहित्यिक प्रृत्तियों क्रराः भपना काम करती 
रही। घीरेघीरे मिन्न-मिप्त परिस्थितियों के प्रभाव से हमारे साहित्य 
में परिवर्तन होने छगे। प्रारंभ में लेखों फा सरेश्य दिंदी-साहित्य का , 
सतंत्र ऋलिस प्रतिपादन करता रुया पहुसंख्यक जनता को 'अपपने 
सादित को ओर द्म्मुख आरमा दीया। उन प्रारंभिक लेखकों के दायों 
से भाषा की अमिव्यंजन शक्ति डी उन्नति हुई। परंतु छ समय प्रायः 
स्षेपरँ में प्राोय प्रयोगों का अधिकय दवा व्याकरण के अतुशासन के 
प्रति उपेण। लक्षित होतो थी । शांत वित्त होकर सोचमे-विचारने का चह 
समय ही नहीं था, यह उत्साह का समय था| एमंगर में मरे हुए लेखक 
आपनी प्रगिभा के: पक्ष सादित्य-णना में योग दे रदे थे। समायास्पत्रों 
के १९शान ने भा में दुझ-6ुछ ए+रूपता भी झआाने लगी थी । 

इसके पश्मान्‌ कुदे पीरियिवियोँ ऐसी उत्पन्न हुए जो यदि क्रयाघ 
गति ले अपना राम करने पार्ती हो मापा ; स्वरुप ही को दिप्न भिन्न ; 
बर देती अंगरेजी छा अध्ययन करनेवाज्े धीरे-धीरे सादुभापा फी 
और झा रदे थे। थे लोग अपनी भाषा ढी प्रदुत से परिचित नहीं ये ! 
ऐसी अदपष्या में इनओ भाषा में विदेशीपन अधि रहता था। 
एक भादा दे गुशाइरों तथा शापाशिक भयोगों का अनुवाद 
दूसरी भाष में झषरशः नहीं रिया था सकता। परंतु इन नवीन 
होगों छा भ्यान इस बात की भोर कम रइठा था; थोर ये 
अंगरेशे आर मारा्ोंके प्रयोयोंग अनुदझ अषरशः कर दिया 
इरते थे। दूसरों झोर दंगढ़ा झा माषाओं से ऋतुषार करनेदारों बे 
चोर से घो दुष्ट ऐसे हो भार्तक्ा-जनस प्रयल दो रदे ये। दंगशा घादि 


बाएँ हम।री भाषा से बहुत कुछ मिलती जुलवी अवश्य 

ब्रेक भाषा की अपनी लिजी विशेषता द्वोती हो है। वेग 

; भी लोग अपनी भाषा की विशेषता का ध्यान बिना स्थे हु 

ते थे । बेंग-सादित्य के परिचय से एम लाम मी ढक सं! 

मल-कांत-पदावली का वब्यवद्दार मारी माया में बंगनसा्धलि 
मुद्दावरों के प्रयोग रे 


इुचय से दा प्रारंभ इआ । यह तो शर्ब्दी 
तत हुई । 
बाक्यों की शियिलता तथा व्याइणण की पपेदा पएते ही 
प्र। रद्दी थी और इन जीन लेखों के कारए इस हपेज्ा 
ृद्धि हुई । भाषा को प्रकृति को 'अछस्ण घनाएं स्सते के लिए के 
निर्यत्रण करना शरत्यन्त आवश्यक था $ पंडित मशी 
झी दियेदो ने संपादित किया । काशी जामरीध्रयारिणी फी मम 
पमरस्‍्यती! पत्रिका का प्रकाशन वत्‌ १६ रंम हुआ। 


बहुत से लेक बनसे अप्रसतत भी ५ श्र हुथे दिती 
मे इस विपय पर बबाद चलवा रा ॥ 
इसी के साय-माय विभक्तियों के प्रयोग का प्र उठढीं। मी, 
पंडित सयाराम गगश दैंदगार में विभक्ति का गत बढाया 
मे दिलाता पत्रिका में बंडिल मे।बिदनागदय मिश्रज्ञी ने पर पा 
चूत हागामाला लिझाजी । यद्दी मप्रद्वीत द। ् 
पुस्तड के रुप मे पध्ारित हुई मिट जी ने आपना हार 
(दिव शिया दि? दिंदा दा विषयों दो संरहत के दाह का 
हशिखनता चा्दिए । द्िर्द्ा भी इसके फक्त मे मद घे। 
देश दिलों हू पवयल्िदाओी मे दिवादर चहा बहा 
दुख में विभाओ हो गाए । कलइने के पत्रनला६ कम | 
(६ बडा | अन्य आग दिवेदी जी * चतुसार विभीितों की 7. 


श्र जा क बाच कफाई मनासाल्‍ून्य उत्पन्न न हुआ | जव दिवेदी ज्ञी के 
र आत्माराम नाम से बावू बालमुकुंद गुप्त ने आक्तेप किए तो पंडित 
विंदनारायण मिश्र ने आत्मारास की टेट! नामक लेख में उन आक्तेपों 
| उत्तर बहुत द्वी विद्वतापूर्ण ढंग से दिया । इस प्रकार भाषा का निय॑- 
ए प्रारंभ दो गया। नवीन लेखकों को अधिक सतेक रहने की आब- 
कता प्रतीत होने लगी । विषयों की दृष्टि से भी भाषा का विकास हो 
ला । गंभीर तथा घूक्म भावों को प्रकट करनेबाली तथा मिन्न-मिन्न 
पदोंका चित्रण करनेवाली अभिव्यञ्लनन शक्ति भी भाषा में आने 
गी। इस काछा के गय्य-सादित्य का विवेचन चार भागों में करने से 
धिक सुविधा दोगी । 

सबसे प्रथम दम निब॑धों को लेते हैं. । निबंधों की बिपयों के अजु- 
पर अनेक प्रणालियों हो सकती है! छुछ में विचारों का बाहुल्य तथा 
ध्यावध्य वियेघल का भआआधिक्य रहता है। ऐसे निवंधों फो दस विचा- 
त्मक कद्दू सस्ते हैं । छुछ निवंधों में लेखरू का सद्दय भावोद्रक करना 
था रसन्‍संचार करना दोता दै। ऐसे (नरंघों को हम भावात्मऊ फट्ट 
करते हैं । पर यह बात नहीं कि विचारात्मक निवधों में भाव थाते ही 
हीं वया भावात्मक नि्यंवों में बघिचार-«ंखला का अभाव रहता दे । 
दो तथा विचारों में से किसी एक का श्राधिक्य होने से दम लेख को 
ँधात्मक अथवा विचारात्मफ फद्द लेते हैं पर चास्तप में चुद्धि तया 
द्रय दोनों की सद्दायता से लेखों बी सृष्टि होती दे और उसमें भाव 
या विचार दोसों ी रहते दे । इन दोनों भेदो के अतिशक मियंधों फा 
(र और भेद घुछ लोग भो मानते हैं। इसका नाम वर्णनारगक निबंध 
देपा ज्ञाता है। जब लेक फा उद्देश्य ल तो विचारों को प्रभ/चित करना 
हुता है और न मावोद्रेक करमा तव इस प्रकार के लेखों की सृष्टि होती 
!। थात्रा इत्यादि के यर्णन इसी तीसरे भेद फे अंतर्गेठ आ सकते हैं: 
यै तीन भेद विषयों के असुमार हुए। इनडे अतिरिक विद". ० 
प्रारवों फो प्रकट करते की मिन्न-मिन्न शैलियों फे अनुसार भी रु 


श्श्प आवुनिक दिल्‍्दाल वाद 


ओदोपभेद करिए जा माते है। निमंधों की जो परंपरा भारतेंद वी 
सरय से चली उसमें मायात्मऊ लेखों फा ही आधिक्य खा! ह। 
बुद्धि के लिए ऊँ चेन्केचे विषयों पर निर्वध लिखने की प्रयाली सी 
पत्रिका के साथ दी प्रारंम हुई। इस समय के मुख्य-मुख्य निववंध 
की विशेषताओं का वर्णन यहीं प्रासंगिक ही दोगा। हि 
पंडित मद्दावारप्रवाद दवेदी--इलके लिए डघ कोटि के सी 
बस्तुत करने का अवसर न था। इनका काम 
जबीन विपयों से परिचित कराना था। अगरेजी-सादित्य के 
सरल्लतापूर्व& किसी विषय का प्रतिपादित कराना सम्मानकी की समर 
जाता दै। भाषा को अनावश्यक जटिल बनाना दया वात झो धुरा्कि 
कर कहना पहुत प्रशंसनीय नहीं सममा जाए । ढिवेदी जी में दम 
विशेषता पाते दें । वे जिस विषय को कैते ये उसको ऐसी सुंदर 
से अपने पाठकों के सम्मुख उपस्थित करते ये कि उस कादर 
गम करना प्रायः सुलम ठया सुकर हो जाता या। ऐसा करने में 
शब्दों के अनावश्यक विस्तार वया पुनर्क्ति आदि शस्ण नई है 
कर किसी विषय का प्रकांड पंडित सूइर्म तथा गे 


इन्हें शब्दों को कमी पढ़ी दो अथवा प्रदशन 

लिए अनावश्यक शब्दों का प्रयोग दुदा हो। ये लिखते समय बढ़े भा 
संयम से काम लेते थे और भाषा उनके संकेतों पर 
हुई चलती दै। इसमें संदेद न्ीं कि इनके अधिक निबंध 
क्ीदि ही में आयेंगे; पर इसका यह तालये नदीं 
इन्होंने लिखे दी नदी । मावात्मक निवध्ों से यदि गद्य-काव्य कीं वाल दि 
दो तो यद अवश्य फदना दोगा कि इनके लेख मावात्मक नहीं, पर 4 
झार्वों से तात्स्ये वद्दी दो जो साधासदतः ध्रममा जावा दै वाल 

». श्रेणी के निरंध भी ढिवेदी जी के द्वारा यहुत यही सं|्या आेपूर 

थे न तो फटोर कत्समता की और झुकते थे न विदेशी रा डफू 
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उनका यद्धिष्कार करना इन्होंने उचित नद्दी समझा। गंभीर पिपयों 
८; लिखते समय इनकी भाषा संस्क्ृत की तत्समता को ओर कुछ अधिक 
की हुई प्रतीत होती थी । इसका कारण यददू था कि गंभीर तथा 
ट्ष्म विषयों का प्रतिपादन साधारणतः लोक में प्रसिद्ध भाषा के द्वारा 
! दी नही सकता | इन गंभीर दिपयों पर लिखते समय भी इनकी 
गया में प्रायः छोटे-छोटे वाक्‍्यों का दी भयोग होता था। इस प्रकार 
ढी मापा का एक छदाहरण-- 

“जीवन ब्रौर रत्यु फे संबंध की पर्वोक्त बातें जढ-विशनियों की ही कहीं हुई हैं । 
ता, पिता से जन्म लेकर श्राह्वर थादि के द्वारा शरीर को पुष्ठ करना और थश्रंत में 
प्रपने जीवन का प्रवाह अ्रपनी मंतान की देंह में डाज़कर मर जाना उद्निद्‌ श्रौर 
धर्यान्य प्राथियों के जीवन का लक्ष्य हो सकता दे ) पर मनुष्य जीवन फा वह लक्तय 
ही । मंुध्य बहुत बड़ी बुद्धि का अधिकारी होकर जन्म लेदा दे) उसके यश की 
(दा का प्रयोजन बहुद कम हे। इस दशा में यह स्दीऊार करना पड़ेगा कि प्रकृति 
देवी ने शपने दाय से को शक्ति मनुष्य के शरीर में निश्चित को है उसका उपयोग 
थत्यान्व प्रयोजनों की सिद्धि के लिए थ्रावश्यक है। णो दो, इस कठिन दाशनिक 
विचार की ध्रानोचना फरना इस लेख के लेव्क की शक्ति फे बाहर का काम है। 
हमारा श्राज्षोच्य विषय यहाँ 'मृत्यु? है । सृत्यु को तरह कठोर सत्य, मालूम शेता है, 
संक्षार में दूसय नदी ।” 

सर्वेसाघग्ण से संघंध रखनेवाले विपयों पर लिखते समय ये 
संस्कृत के शब्दों का प्रयोग कुछ कम करते थे । फिर भी भायः संस्कृत 
की ओर उनका कुछ फुझाव रहता दी था। वाक्य यहाँ भी छोटे-छोटे 
शी दोते हैं। उनकी इस प्रकार की भाषा का एक उदाहरण:-- 

“इुलियड नामक मशकाम्य का कर्भ द्वोनर प्रो देश का निवासो था । उस 
शामय प्रीस झनेक छोटी-छोटी रिवासयों में बैय हुथा था। होमर बेचारा झंघा पा। 
यह श्रपने कांस्य के पद गा गा कर समी रियासतों में मोल माँगवा डिस्ता था॥ 
उस समय तो उसड़ो कदर मे हुईं | पर जब बह मर गया और उसके काब्य को « 
भष्टल्व लोगों ने समभय, छद एक हो साथ फितनों हो रिपाउतें उसकी जत्न-भूमि 


१६० बदाघुनक हल्का हक | 


होते का शश करते आगी  परशय माँदा पथ तो रमी न्ने 
दम सह हनी, ऐसा 3 इमी रिशगत में अली इशिगे 
हिो ने ने शालागा। बनाश रीदर में गवाली।ए। हीमरगगा 
्लोदी जी का गदरा एक दीजोकार के रूप में इतना नी हि 
शुद्ध गया प्रणाजी फी आपायना करने में । अपने समय के मी 
द्ित ए'ता है। ड्याकरणं 
था का परयाद जो आज तक 
सग्रयता पत्रिका के द्वारा ऋचनि माइमल 
क्मारों को ऋसादित कर साहितारेय मई 
ढर दिखाने योग्य पनादा । स्व पांटित्स्‍ाईदारनी पुत की रिंसे प्रा 
द्ोफर इर्दोने पमी हु नहीं लिखा । दिंदी सापान्मापियों की शा 


उतर दिन 
थी है टरवोर 





के लिए ही ये सदा प्रयत्नशील रदे। हित रे 
पंडित गोडिनाराबण सिश्र-यें रोटी की दष्टिसेद। 
से एक दम विपरीत प्रकार के लेसक ये । संर्टी सादित्य के अरे 
चंढित थे भीर कषंडित्य-यद्शेन के लोम की संबस्ण कस्ना 20 
सममते थे । उच होटि विपयों का प्रतिपादन करते समय भागे 
रण सतद्द से स्वयं फुछ ऊपर उठ जात दे। मि्र थी साधा वि 
को भी उच्च कोटि की भातां के द्वारा अमिव्यंतित करना टर्ित 
से । अपने भावों को मकट कर देना लदप् नथा। 
को एक कला के रूप मेँ प्रदश करनेवाजों में ये। थोदे से रा शा 
द्वारा व्यक्त की आनेवाली बातें भी उन के द्वारा शब्द की मच 
में डाज्न दी जाती उत्त तक पहुँचने के परम में पाठक मे 
भी स्रो बैठता है थीं के विचाद से परलर पु हर 
करते हुए एक के चाद दूसरे शब्द पार्क के सामने आते जाते ै। दी 
इतना च०ल्कूत हो कि बद की और व 
सक्ठा । ऐसे लेखक का बद्देश्य दी अपनी शार्फति का दशा ता हि 
होता दै। इनकी इत प्रद्यार की का 
निरवँ है। एक उदादस्णे 


 इपाशर इ।बव्साए उाफ़ डाकक पत्ता परम धयपुद्ममन मन 
| खुझम विमल पिशद विस्तृत्न विचित्र कोमल से कोमल अचूते अदृश्य 
ठ आधार फलक पर ही अनेक घर्ड॑विन्यासस्ते मुद्ती जब विचारों उचारो 
ही सब नव नव निव अ्रगनित श्रभिनव अनूठे माद रहरंग संग संग 
पाती रैंगरावी, चुइचुद्नती, फवते चलंकारों से नखसिख मुद्रार्ता सुधासे सरस 
रसीली, साथ मुंदर मुभाव सबोलो एक से एक अधिऊ रंगोली रूप गरबीली 
[पम्र सनोनी उस माधुरी रूप छुविको कवि, मुत्तिक भवीन वि रसशोंके 
गो रसज्ञ मर्मेश मनसे संत्रोग होते हर बावक्री याठ वा झानन फाननमें अक- 
गये फमनीयवा चादुरी भ्लौकिक इल-लघुता निपुयता शौर चप्रदिम प्रति- 
पे सद्दा श्राम्रि३ चित्र विचिक्र थर्णविन्यास रंसोले चटडौले श्यायों रूपसे 
शिपण सवा 0 सुंदर दिखित्र कर दिया करते हैं [० 


संपवतः ऐसा गश लिखते समय याणु और दण्डो का आदश इनके 
मुख रहता था। संस्ट्रत-सादित्य में ब्यवद्ारोप्योगी गय का विद्यस 
भी गईी हुआ | दराइुमारघरिप्र, फादम्वरी दत्यादि का गय, पथसा दी 
' गया दै। इन पुस्तकों में भी राच्दों फे प्रयोगों का कुछ रथ.नीव मदष्त्य 
वश्य है; यों ऐो एस के बाद दूसरे शाप्द को मिद्ठाते हुए बाणभट्ट 
(0) चलते गए । मिश्न जी ने यदि संशत के ऋनुशराण पर भो गय लिया 
ता शो इस पक र की निरथेक पदावस्ती हम इनको भाषा में न पाये । 
(तु अपनी सत्र पुस्तकों में बन्दोनि ऐसी सादा का प्रयोग नही किया है। 
व पे सम्पातध्य विदेषन करने के लिए जिरातें थे तो! इनकी माणा में 
प प्रवार का शब्दाइंबर इतना नहीं मिझछवा भा। संत के शब्दों का 
टुल्य पह्दों भी रदता था। विभक्तिपिचार इत्यादि पुर्तशों में उनशी 
पा घटुत चुछ घ्यवध्ारोपपोगो ऐो गई दै। इसी इस प्रछर दी 
पापा एक परादरण “भात्माराम हो टेट! नामझ निदप से दिया 
गठा दै।-+ 

+ जब तह इस भेष्टीहे मतुष्व मौनारडरव दूर दात्व बिंदते रिरेपर!ओ 
(दर से प्र ऐलेका दृरापुरंक हरएर न द॑ छृषश जर ढक उपयुद् सि. 
शगे इनका घुद छमते ने डिश धार ह३ ट६ इरियाय प्रप्या नहीं शाशध 
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१६२ आधुनिक टिन्दीनसादित्य कई 
प्रफर 


है। ययार्थ अधिकारी अ्रभिद मर्म्मे श्रौर हिन्दीके दिशेषश ही शिदो 
का विचार करने ये समर्थ हे दिल्‍्दी भाषाका ससवरर स्का 
अ्टिया यिचार सबंवा उनके अ्रविकारमें शी छोड देता उ्ित है। धर 
ओर उनके चिताकपण करनेका श्रविकीर सबको सममभावसे 

आपनी इस प्रकार की भाषा मेँ मी वे परिचित ज्ञगई हर 
आरंम की जगह प्रारभ लिखना देव सममते पे 
मापा जनसाघासण के लाभ के लिए लिखे गए विपयों के ब्यपु 
नहीं हो सकती और न यदद दिंदी की खतंत्र ४ 
सकती है; क्योंकि इसके लेखक के लिए. इस धात की 5 


रहती है. कि बद अपना पोषण संस्कृत के कोशों 
ये उर्दू:सादित्य से रचित यें। 


बाबू वा 
परियित दी नहीं राहत सुलेखक नाम भी परहिं 
चुफे थे । यद्द घाद अधषश्य पड़ेगी कि उर्दू. मं गा 


ठथा 'मत्कासपूर्ण विकास द्दो चुस पा हर 
की] 


थी। गध के लिए यद्द पस्म न न 
| 
द्षेत्र मित्े ज्दों पद द्द कही गण 


सम्मापण 
मिलती दे। दिंदी & प्रायः गधलेसऋ तीर 
जिसने बैठते थे जो उसी रूप में क्दी भी प्रपुक्त गद्दी ही ल्‍ 
अपरिचित ईर्थ दी 


इसी कारण के उ्दू-सादित्य दी धो 
मेँ कृप्रिमता-्सी मिलती है। जो जो उूँ-साहि +नुलार 
दिंदो चैत्र की ओर आप आापा हम एह रात र 

मं पक संत है 


द्व। जी देसे ही लेखकों इनफी भाषा 
शुप्र दी मद पा का ए8 


घर यद परिद्ास शिवा की सीमा से कभी 

सी चुटकफों का आनंद शसमें मिछ्ता दै। गुप्त गा्गी हे; 
छातझता के मारतमित्र/ में क्या करते थे कैत शिए 
है जाम से निधका अरे था ज्ेख ता पी 


के नाम से निरले ये। लाहे कर्जन के क्ेकलापों फी भारतीय ढंग से 
बहुत द्वी सुदर समालोचना आपने की । इनको भाषा का एक उदाहरण 
दिया जाता दैः-- 

“ारंगी के रस में जाफरानी, बसन्‍्ती बूये छान कर शिवशंभू शर्मा खटिया 
पर पढ़े मौजों का भ्रानंद ले रदे ये । खपाली घोड़ों की बागें दोलो फर दो थीं ) 
चढ़ मनमानें जकनदें भर रहा था | दवाय पावों को मी स्वाघीनता .दी गई थो ३ 
बह सट्या के तून श्ररज को सीमा उल्लंघन करके इघर-उघर निकल गये गे | 
कुछ देर इसी प्रकार शमों जी का शरोर खरिया पर था भ्ौर खयाल दूसरी 
छुनिया में | अचानक एक सुरैली गाने की आवाज ने चौंका दिया। कररतिया 
शिवरशंभू, खदिया पर उठ मैठे | फान लगाकर सुनने लगे। कानों में यह मधुर 
गीत बराबर श्रम्ृत दालने लगा? 

पंडित माधयप्रसाद मिश्र--ये सुदशेन पत्र के संपादक थे | 
इन्होंने भी एक परिष्कृत गद्य की प्रस्तावना की थी। इनके लेख इसी 
पत्न में लिकक्षा करते थे । इनके अतिरिक्ति खासी विशुद्धालंद का जीवन 
चरित्र भी 'विशुद्ध'चरिताबली? नाम से इन्दोंने लिखा था । इनको 
भाषा बहुत दी गंभीर तथा शांत थी | विषय-अ्रतिपादन में सम दोने- 
बाली समुचित पदावल्ली का प्रयोग करना आपकी विशेषता थी। भाष 
की सांकेतिक शक्ति को आप अच्छी तरइ पद्चानते थे | आप जिन- 
जिन भावों का एद्रेक करना चादते थे ्न्दीं के उपयुक्त भाषा का प्रयोग 
करते थे । उर्दू फा आश्रय न प्रदण कर स्वतंत्र ढंग से उस चमत्कृत- 
शेली की रथापना फरनेवाले ये मिसका 'चमत्कार पाठकों की केवल 
छिंदली मन्तोदृत्तियों फो सुष्ट नहीं करता किंतु उनके अंतस्वत् में निद्चित 
आवधाराओं को रपशे कर उनमें एक आंदोलन उत्पन्न छर देता है । दुःख 
है हि ऐसी सुंदर भाषा लिखनेवाले मिश्र जी हमारी भाषा का काये 
बहुत दिनों तक च कर सके इनकी भाषा फे दो उदाइरण दिए जाते हैं:- 
,., “मदादीर शिवाजी की जन्मभूमि बद परिभ्रम लब्ष स्वतंत्रता थौर स्वाधीन 
सुत्र को 'जलॉजजी! दे रही थी और एक श्रांखवाले वीर के मरोसे वेद प्रदिद 
पंचनइ देश की पुएयमूमि, काठुल कन्दह्दार स्थिव स्लेच्दों के पापाय दृश्य पर 


६ 


गतनी मे झपाता ऑीतिय विहड व निज रहे दौ। दि य के दीएझितेर 
दान ही धार्पेना हिया करी भर समय है केर से गिरियिरों सेकव हिई 
& दे दौर इसपरे प्रगंपी अंधे बगएर, विक्यों डी रशवश हे दस 
सो के ग्रायपार का रपरण कर करत म झफगानों डा दर दवन $एऐ रे 
( दे (याग है, तर्श श्े प्रयय इक्षेश झा जन्म हुआ 5, 

। के, नहीं नहों--मंपूर्य जया के परस्मोठ्य काख शामस्परीड 

4 मह परी हदज्ञ है, जद ६ड दिल मई मठ ने प्राय की 
गेघांटित की सी । इसी रपन पर येती हुई झन्त/खला परियदां की 
हो दागरपी की भाटा मे लद्षम" दोषकर गये । यही के 7४ 
[कया के हमान दगढ़ दसएर हे दाय पति) शोर परिवर्दधि हुटये 
पंटित राम्घंद्र शुस्छू- ये दिंदी के इन पुराने करेपओों मं ये 
पर्यत सादित्य-्सिया परते रहे हैं। मि्ार से व्रेमयनरो' 
तत्व में भानदकाईविनों नाम की जो पत्रिझ निश्चतों मी ४8 


प्रारंभिक लेस देसे भा सकते हैं। क्रमशः आय हैती में गई 
व धौदृता चाती गई । प्रारंभिक लेस मी झापडी रौरी के 
द्वोते थे । भाप उदूं, अंगरेजी इत्यादि साहित्यों का विद्धृव पर 
पते दवए भी दिंदी को स्थवंत्र भावाःभव्यंजन शक्ति के पह्षपादी 
पी फे अनुरूप आपकी भाषा दे । संस्टत-पदावली की भोर 

है जो गंभीर विषयों फा प्रतिपादन करते समय और 

' परंतु फमी भी पांडित्यअद्शन को बृचि हे मेरित हो 
वा । मापा में सब-जब गंमीरता आती है तो ग्रतिपाथ हि. 
यारये आवश्यकता की दरप्दि में रखकर दी । चमत्छास्तन्ात घर 
रुचि इनसी शैली में नहीं मिलती । शब्दों का प्रयोग हु 

| दोदा दहै। एक शब्द भी आवश्यकता के बिना गई वे 
द्वावरों इत्यादि का प्रयोग मी इल्दोंने बहुत डिया दै। च 
इक प्रकार की लापरिख्ता दोवी दे जो शब्दों के प्रयोग हे 
रहकर संपूर्ण घाक्य फे संगठन पर चाश्रित रहती है । 6 
सा का प्रयोग बाच्यार्थ में सद्दायता देने के लिए नहीं होगा 


किंतु मादों छो एक विगेद बकता से प्रकट बरतने में इसका एफ्योग होता 
है। इस प्रणाली को अनेऊ रोलियाँ अंगरेजी-सादित्व में प्रचलित दैं। 
संक्तत फी विपरीत लक्षणा मो इसके अंदर्गत का जादी है। इस प्रकार 
की लाप्णिऊता का प्रयोग शुक जी की मापा में प्रययः मिलता दे। इन 
सब मवीनताओों की योजना करने से इमारी माया की शाक्ति यढ़ रष्दी 
है। भाष-देत्र में अपंयद्ध रूप से दितराई हुई चातों का एक सूत्र-रूप 
केन्द्र स्थापित फर इतर भावों फो एक लड़ी में पिरोने को कला शुक्त जी 
की विशेषता दहै। इनके नित्रंधों में हम कभी-कमी देखते ६ कि पारंभिक 
याकयों में भाव केन्द्र की स्थापना होने के याद उसकी विस्तृत व्याख्या 
की जाती है। शुक्र ज्ी में संपूर्ण अ्रतिपाथ विपय का निचोढ़ कुछ ठोस 
यातों में कद्द देने की कल्या अद्भुत दे) अटिल से जटिल विषयों का 
प्रतिपादुन करते समय भो याक़्यों तथा उपवाक्यों का गठन इतसा 
व्यवस्थित तथा व्याकरणानुकूल होता दे कि विचारधारा विच्छ'खलित 
नहीं होने पाती । जैसे निमंत्न जज के सोते में नीचे का प्रुष्वीतल रपट 
मलकता हुआ दिखाई पड़ता दै वैसे ही इनकी भाषा में इनका हृदय 
स्पष्ट लक्षिठ होता है। जिन जिन भावों में अपने पाठकों को सम्न करने का 
क्षदय द्वोता हैं. उनमे मप्त करने में पूरी तरह सफल द्वोते हैँ। यह भाषा फे 
प्रयोग को परम सार्थकता दै। इन्दंनि गंभीर से गंभीर विपयों के भ्रवाह्‌ 
के श्रंतगेंत शुध्कवा अथवा जटिल भसपष्टता नहीं आने दी। घीच-पीच 
में शिष्ट तथा मार्मिक परिहास का योग करते चले हैं जिससे पाठक 
यद्यपि खुलकर लिख नदों उठता पर उसका संपूर्ण 'अंतस्तल एक स्निग्ध 
शुदगुदी का झअछुभव फरने लगता है। ऐसे स्थानों पर इन्द्रोंनि फारखी 
आदि विदेशी भाषाओं के शब्दों ऋा भो प्रयोग किया है। व्यंग का मी 
आपमे अच्छा योग किया दै। इस व्यंग का जो आलंबन द्वोता दे उस 
पर आप इतनी जोर से प्रद्दार फरते हैं कि उसका 'खटाका' पाठकों को 
स्पष्ट सुनाई पड़ता है। आपको भाषा में वैयक्तिकता है। वह स्पष्ट पुकार 
कर फट देती है कि मैं शुक्र जी को हैँ। अँगरजी में शब्दों ॥६ 7, * 
घ्ता लाने के लिए कभी-कमी वक्र ( 7%730 ) कर देते हैं। पेसा: . 


१६६ आधुनिक दिन्दी-सादित्य का इविद्ास 


से भाषा में एक सौषय आ जाता दै। यद्द विशेषता शुक्त वी शो राग 
में भी मिलती दै। सूक्म मनोमावों से संबंध रखनेवात्े विषयों पर 
निबंध लिखने की प्रणाली शुद्ध जो ने ही चत्ताई | परंतु यह प्रयही 
ऐसी नहीं है जिसका 'अमुरुरण-सब लोग यों ही कर ले'। आलोदत 
उपयुक्त पदावली के प्रचार फरने का श्रेय भी शुद्ध नी फो ही प्राप्त दै। धरे 
कल के प्रायः झालोचनात्मक निव॑धों में शुक्व जी का प्रभाव रपट क्तित' हे 
है। श॒ुक्त जी उन उद्यकोटि के लेखडों में थे जिनके द्वायों में पढ़ माण गौर 
बान्वित होती है। साघारण विपयों पर लिखते समय शुक्त जी की भार 
लोक में प्रचलित पदावली शो लेवी हुई चलती दै। प्रायोन पाए 

संत्तिप्त इतिहास में आपने ऐसी सरल सुपरिचित भाषा का प्रयोग शिया 

“कस के छिन जाने पर ईताइयों में बढ़ी खलबली मची, रोमन सत्र? 
ढ्ियत पराजय की लज्ा दूर करने झौर बइला लेने के निए ऋफेशस ५६ 
मरी धूमधाम से चढ़ा भौर इस्फदान के पास तड़ शा पहुँचा । रोमनों 
लैयारी देख खुछरो परवेज माग खड़ा हुआ । पर पारस लडने की वैगए' 
इससे रोमन सप्राड ने मी भागने में हो कुशल समझी । उस उद्देर हो रै 
लघा निवारण था। खुपरो परवेज अपने अत्वाचारों के कारण छोटे से € 
अग्रिय हो गया । उसका मागना देख लोगो को उछ्से और मी पा है ए 

आपकी गुदगुदी उत्पन्न फरनेबाली भाषा फा एक पदाइस्ण कि 
ओर भ्रीति? बाले लेप से दिया जाता दः।-- 

“इनमें छे प्रयम प्रतियेषात्मक होने है कारण धावः विरोषमरत ही है ९ 
ठठ्त पर समाज का ध्यान श्रधिक रहता है | कोई यर्द हमें बहुत धच्दी शा 
लगा करे, दूसरों को इससे क्या | पर जब इम उस बल हो भ्रोर दाप कार 
औरों को उच्दी ओर दाथ बढ़ने न देंगे ठय बहुत से लोगों का घान मोर 
कृत्य पर घायगा जिनमें से कुछ द्वाथ पामगे बाते घौर मूँ इ लगाने बारे मौला 
सडते हैं | हमारे लोम की टिक्ापत देगे ही शोग ध्रिक करते पाए शा। [९ 
के सोम की नि भैसी अष्धी लोग ढर यको हें दैमो भर लोग नहीं। मर 
न पागे बाले और ने देने वाले दोनों इसमें पद हे हैं। एक ऋण र 
बढ़ सोमी है, देवा नहीं! दूसरा बहता है 'ब[ बड़ा होगी है, व परए मा ढ0 री 


रंभिक प्रतियों को यदि हम उठाकर देखें तो पावेंगे कि धावू साइब ने 
पने लिए एक विशेष क्षेत्र पदले द्वी से चुन लिया था। भाषा विज्ञान 
यादि विषयों पर आप बहुत पहले से लिखते आते हैं। आपके विषय 
भीर हैं। भाषा को भी विपयों के अनुकूल बनाना पड़ता है। आप की 
पषार्मेंकईीभीसजाव रझूंगार की प्रवृत्ति लक्षित नदीं होती | मुद्दा- 
रों, ल्ोछोक्तियों इत्यादि का प्रयोग आपने ग्रायः नहीं किया है। विपय 
ऐ स्पष्टता तथा प्रौद्ता से प्रतिपादित करने के लिए रूपक इत्यादि अले- 
गरों का आश्रय प्रदण किया है । आपको पदावली संस्कृतमय द्वोती 
' | तड्भब शब्दों फो भी आप तत्सम-रूप में दी लिखते हैं। गम्भीर 
परष्यों पर लिखते समय लेख संक्षेप, लाघव झादि की चिंता में नहीं 
'ड सकता। ऐसे लेखकों को विषय को स्पष्ठ करने के लिए बात को 
गैहवरा कर भी कद्दना पड़ता है । ज्ञिन विषयों को आपने अपनाया उन 
२ हमारों भाषा में पहले से कुछ भी साहित्य न या। इन विषयों के 
प्राप एक प्रकार से प्रवतेक द्वी दैं। विषयों की नवोनता दोोते हुए भी 
प्रापफी भाषा में की भी शियिलवा नहीं आने पाई । पांडित्यपूण श्रोज 
पवेत्र लक्षित द्योता है। आपने विचारात्मक तथा मावात्मक दोनों प्रकार 
$ नियंध प्रस्तुत किए हैं। आपकी शैली विचारात्मक विवेचन के अधिक 
उपयुक्त पड़ती है। झाप की भाषा में श्रापड्री परिमार्जित विचार-शंखक्ा 
की विशेषताएं सदा सन्निविष्ट रहती हैं। आपके वर्णेनात्मक निबंों में 
चित्रोपमता भी रदती है। थाज़ से पचीर्सों वर्ष पहले भो आपकी भाषा 
में ऐसी प्रौदृता रहती थी ज्ञी आप  पांडित्य की साछती देती थी । 
संयत्‌ १६५७ की सरस्वतो से “आलोक चित्रण” नामक लेस का ए5 अंश 
दिया छावा दैः-- 

“और यह फ्रोटोग्राडी ही की मद्दिमा दे हि इसडी सहायतः से इसलोग समी 
दार्पिंद पदार्थ के दुष्प्राष्य और अनूज्य प्रतिस्ष को प्रतदद को माँति ऋयलोकन 


करते हैं। यदि इस अदभुत विया £। पादुर्भाव न हुश्ना शेता तो श्राव रिन इस - 


लोगघर बैठे ही उत्ता-वर॑गमाला-सफुछ-मद्सागर, उचुंग रिलिर घेयी, ६ 


न 


न आपधुनिफ हिन्दी-साहित्य का इतिद्ास 


दुर्ग, शुगरोठ पाततीय पं, दुर्गम अ्रणव समूह, दुलर नदीआगाद, भोवेत र० 
य्सी धाईि तोर्ष स्थान, नि्चौर, इच्द्रपस्प आारि ऐतिदासिक्र हीडा हित 
बरंशायन आदि के घुनोत देशलप थौर कौरारी श्रादि के बौदीय दय इक 
खूप एवं शिला लेगा क्योंकर अपनी ध्ाँतों के सामने प्र्यद की माँवि देहो 
संछत शब्दों के दयोगों का जितना बाहुल्य उपयुक्त पदधरानई 
उतना आपको मापा में सर्पत्र नहीं मिलता । आप जीवनियाँ £ 
लिखते समय वह्ुत परिचित पदावक्ती का प्रयोग कट्टते हैं तया वार े 
छोटे-छोटे लिमते हैं | ऐसी भाषा का एक ठदादरणः-- रू 
“मरिसी लेसड़ का कहना दे हि यूरोप के लोग पहले व्यागर का नेग का 
दे बढ़ते हैं। उसके पौद्धे परम झा मांडा खड़ा दिया जाव है पौर पता में गया 
का अजेय दुर्ग खड़ा होकर विशितों को अपना ग्रस्तत्व मुला कर उसे श्रम 
स्वीहृत करने के लिए बाप्य करता है। मारवद् में मी क्रमशः ये ही इटनाएँ [ुए। 
जब अगर में के पैर यहाँ बम गए वर उन्हें अपने शासन को सुचाद रूपते कि 
की चिता हुईं । उन्होंने मारतवर्ष को मारतीय मिषाहियों ढो सदयठ से या ॥ 
पं०चंद्रधर शर्मा ग्रुलेरी-- इन्दोंने मी अपने लिए व 
विषयों को चुन लिया था। भाषा को सजाने-वनाने की प्रशृचि न दू 
साद में दवै न गुलेरी जी में थी । वावू साहब को भाषा में पांकियसे 
गौरव सदा रहता है। गुलेरी जी पंडित द्वोवे हुए भी सापाए्य 2] 
की-सी भाषा लिसाना उपयुक्त सममते ये । भाषा, पुरातत्व, मा 
विज्ञान इच्यादि विषयों पर आपने बहुत कुछ लिखा है। ज्दाँ व हे 
करने थी आवश्यकता पड़ी है आपकी भाषा में अत्यत्त शक्ति कि 
दोती दै। गुप्त काल की किसी मूर्ति का जब षर्णन करने लगते ये का 
जो काम मूर्तिकार ने प्रस्तर खंड को काटन्छॉट कर दिया है वही $ 
आप थोड़े से इन-गिने शब्दों की सद्दायठा से कर लेते ये ! नोचे 
उदरय में एक प्रतिमा का वर्णन कैसी सजीव भाषा में 
. द। पाठक चादे सो नेत्र यंद कर उस मूर्दि के दर्शन भी कर सच्ठा है 
*धबह् प्रतिमा बहुत ही सुरर है ठो मी इसझ धागा जिठना भच्चा ब्रा 
... वोा दया बगल उठनी रमणीय नहीं | मौचे के माय पर घोती ही दर ६६ हे 


दस्प पशनाया गया दे । उसे सामने घनो चुनावट में समेटकर एक लंयी लांग 
के रूप में पैरों तक गिरावा गया दे । नितंब पर उसको सलवद तथा जंघाओं पर 
उसझो मोड बहुत करती दे | दाएँ नितंब पर एक मोरी है जिसमें होकर वस्त का 
एक छोर पीढ पर डे टेदर जाकर दादिनी कुइनी पर ट्रिककर बल खाता दुख 
नौचे को ओर मिरा है। ऊपर का साथ नंगा है। दादिने हाथ में चेंवर बरे 
घन से लिय। हुश्। है भूषणों में एक पाँच लब की मेखला हे। लड़ियाँ पीछे 
को दितरी हुई ईं किंतु श्रागे एक दो जगह सिमट गई हैं और दो घंटी के से 
छुल्लों में निकल कर लट्कती सांग के नीचे आ गई हे ४? 
बरशु गोपालराम गदमरी--ये उपन्यास-लेख$ के रूप में दी 
प्रसिद्ध थे, पर इन्द्रोंने उच्चकोटि फे निंध भी प्रस्तुत किए हैं जो समय- 
समय पर पत्र-पत्रिकाशों में निकलते रहते ये । इनके नियंध भावात्मक 
होते हैं। इनकी मापा विषय के अनुरूप बदलती दे। ये अपने पाठकों 
* को मिश्न-भिन्न भावों में मग्न करना खूब जानते हैं। झुथ-कुछ चमत्कार 
की प्रवृत्ति भो इनमें थी पर इतनी नहीं कि पाठक का हृदय मुख्य विपय 
से भटक जाय | इनकी भाषा का एक ददादरण:-- 

«जो दिन्दी पहलो दशान्दि में भारत-मर फे माननोय, देश-भर के सम्मान- 
भाजन बाबू इरिर्चंद्र की प्रशुता से पुष्ट श्रौर पूर्ण हो रही थी, बह हिन्दी स्कूल भौर 
पाठशाशाश्रों के च्ाँगन में चठखेलियाँ करठी हुईं दूसरी दशानिदि में सुविस्तृत 
भारतप्रांगय में समुत्नत होकर सर्वाधिकार भोगने को चल पड़ी हि-दी सुल्ेसओों दी 
संएदा बइ़ने लगी। बह लोग अपनी माषा को उन्नत करने फे लिए कमर कसकर 
मैदान भें उतर पड़े | रिख्टी-समाचार-पत्रों को संख्या इद्ि रोने लगी । कलकत्ता 
हिस्दी का केन्द्र बन रहा है, यह देखकर मंगवासी के बाबू बोगेस्द्र बीय ने (हिन्दी 
बंगबासी! मामक एक बढ़े आकार का साप्ताहिक निद्ाकञना शारंभ किया । 


बायू प्रजमंदन सहाप--ये एस समय छे प्रसिद्ध खेखकों में दैं। 
झूब खेखक के हृदय सें किसी माय को रदय अनुभूति होती है दो दसफी 
वाणी में सडीयदा दया सत्यठा आ।! झ्वाती है। यददो बात सद्दाय ली की 
मापा से मिशती है। जो प्रभविष्णुठा दर्य की बाएं में रहती है यहो 


श्छ० आधुनिक ट्िन्वीन्सादित्य का दि 


इनडी रीजी में प्राम दे लेख भपनी कला से पाठकों की इन व | 
भूत कर लेता दे कि याद उसझे संकेतों पर ए७ आवलरेंग के ईव 
माप-चरंग पर टूबता धतास्ता फिस्ता है | भाप 
से एक उदादरण दिया जाता दैशाण 

८ थर संसार एक मशश्मशान है। जो खितास्नि यश धधक यो है, ये 
जले, ऐसो चीश दी दुनिया मे नहीं दे । जड़ प्रकृति क्रिी का सैंई आन देव 
जो सामने थ्राता दें, उसीको जनावी हुई, पहिले की तर घबडदी हुई ही 
किल्लकारती हुई चली शाती दै। मर मे मदतं का समूह शरल्पापकी! रा दर 
रहा दे, या इस विश्यध्यायों मदवद्धि री विनगापियो है। एस संवारने हे 
नहों है! निर्मेल चन्द्रिका में, पुल मज्िका में, कीडिल डाकली में; ही 
हौरम में, मुदुल पदन में, पियों के कूजन में, स्मयी के मुखे में पुणे ऐ! छ् 
में-कहाँ आ्राग नहीं घघक रहे है! कित बाग में आइमी नहीं 

पे० पहममिद घर्मा-ये इस सम के उक्कट गय 

सितमे लेखक उरू-साहितय की ओर से दिंदो को दर अरे, 
एक विशेषता पाते हैं। शो की-सी गंमीरवा अथवा निराशा 
सो मिर्ज्ञाव शांति उनकी भाषा में नदी मिलवी। वे जीवन डी मई 
देवे हैं, जीवन की स्मणीयता पर सुग्ध दोते हैं। फहाः बनेगी 
में एक स्निग्य सजीबता, फिशोरात्रस्था फी-्सी अल मुमरा 
चंचल सार्मिकता मिलती दे। शर्मो जी की मापा की दी बिणिण 
है। वे खय॑ दंसते दें कौर पाठकों को ये 
दूसरों के ढुःखों शी उपेक्षा करनेवाली हँसी नहीं दै। भा 
कही अमंगल देखते हैं, पीड़ा _पाठे हैं, बेदना की कराई ५ दम 
उनके मुख की एँसी देखते-देखते न जा चली जाती दै। बे 
दो जाते है; उनछी आँयों में आँधू मतक पढ़ते है । पर झ 
भी चेदांतियों की-सी शूप्क बाद नस न स्वयं शांत ऐोव दुँ.त के 
को शांठ फरना चादते है। लोक के मदचर्व को स' प्रमनेवर्से बे ॥्र 
को शांद पदमा सुर दिकला दोती दे वैसी ही ए. मो 


है 
कित- 7 


मध्य काल-गय. र्छए 


करुण दृश्यों के चित्रण में पाते हैं । उन्दोंने अपने कुटंच को सीमा का 
विस्तार कर लिया था । संपूर्ण सारस्वत संप्रदाय द्वी उनका अपना कुटुंब 
था। किख कवि के वियोग में उन्होंने आँसू भद्दों बद्दाए। उन आँसुओं में 
कैसी सच्ची पीढ़ा,कैस। ममत्व, कैसा अपनापन रद्दता था। लेखकों, कवियों, 
चिद्वानों की जीवनियाँ जिवनों सपीषदा से, जितनी सद्दानुमुति से, जितने 
अलुराम से आपने लिखी दें वैसो ढिंदी का और कौन लेसक जिख 
सका ! द्वास्यविनोद संबंधी लेख भी भाष के ऐसे दोते थे मिनकी प्रत्येक 
पंक्ति में मसखरापन, चुटको तथा गुदगुदी मिली रद्दती थी। इनके लेखों 
में मूर्तिमत्ता थी, पर यह मूर्त्तिमता ठोस पदार्थों के दृश्य पाठकों के सामने 
लहीं उपस्थित करती थी। आपकी सूर््तिमता का सहरुर सूदम अदृश्य 
भावों को भोचर तथा मूर्ततिमान बनाने में था। आपके बहुत से लेखों 
का संप्रद 'पश्मपराग! नामक पुस्तक में हुआ है । 'बिद्ारी! पर भी आपने 
, अच्छा साहित्य प्रस्तुत किया हैं। 'सतसई-संदार” फी भाषा को छ्ेझर 
आप पर शअआत्षेप फरना आपके प्रति घन्‍्याय करना दे। 'मुमे मेरे मित्रों 
से बचाग्र!! नामक निबंध से एक अंश फीचे दिया जाता दैः-- 

“और लीजिए, दूसरे मित्र विश्शनाय हैं । यह बाल बच्चोगशे श्रादमी हैं, 
और रात दिन इन्हीं को चिंता में रइते हें । जय्र कमी मिलने थ्ाते हें तो दौसरे 
पहर के करीब झाते हैं, जय में. काम से निब्ंट खुकता हूँ । पर इस कदर था 
हुआ होता हूँ कि जी यही चाइता हे कि एक पेटे आराम कुरसी पर धुपचाप पढ़ा 
रहूँ। पर विश्वनाथ झाये हैं, उनसे मिलना जरूरी हे, ठनके पाप्त दातें करने फे 

।, लिए. सिवा अपनी रूरी भौर बच्चों की दोमारी के और कोई मजदूत हो नं ( मैं 
कितनी ही कोशिश करे, पर बह उस विषय से दाइर नहीं निकलते। यदि मैं 
भ्रौत्म का जिक करता हूँ ठो पद कहते हैं, हाँ बढ़ खराब मौसम है। मेरे छोटे 
बच्चे को दुखार झा गया, मकशी लड़ड़ी खाँछो से पोड़ित हे। यदि पोलिरिस्स 
था साहित्य सर्वधी चर्चा प्रारंध करता हूं छो बइ (विश्यनापणो) फौरन फरमाते है 
कि भाई छाज-कल घरमर बोमार दह युके इतना फुर्सठ ऊ्श हि बखदार पढे (१ 

अध्यापक पूर्य[सिद-इनके दौन चार नित्रथ सरस्वती पत्रिका में 
निच्ले थे। लेखक का मद्दस्व अधिक ल्िसने पर उतना निमर नहीं है. 


श्७र्‌ आधुनिक दिन्दी-साहइट शरद 


जितना अच्छा लियने पर “कितना 7? यह प्रश्न रिस्पेक है से, 
यह प्रश्न मदृक्त्य का दै। दो चार दी निंवों में अध्यार जोरेए 
विशेष प्रणाढी की चोर संकेव किया। भाप में वियय को मुर्तिग४ ॥;। 
साथ प्रतिपादित करने फी विशेषता अक्ूव थी। भाा के गयतेस 
की. विशेषताओं से भूपित थे। आप पाठकों के हृदय डी रगालई है! 
को स्पंदित रना खूब जानते थे | पर इसके लिए आपशे डेट । 
करनी पड़ती थी । आप को फला प्रयन्न में नहीं पी, सी 75 
कै. । अपने विषय में आप इय्से यक्ीय दो आते ये हि हिना 
अनायट फो स्थान नहीं रदता था। भत्तुत विपप के हपी 2४ 
इंग दोनों चित्र सीय और स्पष्ट रहते ये। गोयर दृ्षोंकी किए 
हुसा हटय की भाप-तरंगों को सामने उपस्थित करे में भार ४ 


द्धा 


मध्य काल्र-गयय १७३ 


मशीन में इर एक पुर्जों मसीन के चलने में योग देता दे, उसी प्रकार प्रत्येक व्यक्ति 
को स्वस्थानोविव किया करके संघार के निर्दिष्य संचालन में, योग दैना श्रावश्यक 
है। जैसे एक पुजे के खराब होने से सारी मशीन खराद होती है वैसे ही एक व्यक्ति 
"के धर्मच्युत होने में सारा समाज भ्रष्ट हो जाता है| धर्मच्युत होने से यदि केवल 
व्यक्ति ही फो हानि होती, तो शायद घमे का पालम न करना इतना दोप-पर्ण न 
होता । किंतु हब एक मछली सारे ताल्माव को गंदा कर देती है तब व्यक्ति का 
धर्मेप्रागण रहना परमावश्यक्ष दो जाता है और व्यक्ति का उच्रदापित्य भौवद़ 
जाता है श्तीलिए ओमद्भगवद्गीता में श्रीकृष्ष भगवान्‌ ने कहा हे कि स्वमें 
निघन श्रेय: परघमों मयावहः ।? यदि श्रर्जुन ने उस समय दृत्रिय-घर्म को छोरकर 
सम्यास प्रदण कर लेता तो बइ समाज में अ्रधर्म फैलानेवाला बन णाता।? 

इस समय के अन्य गद्य-लेखक बायू केशवप्रसादर्सिद, बाबू दुर्गा- 

प्रसादे खत्रों, बायू कार्तिक प्रसाद तथा पं* किशोरीलञाल जो आदि थे । 
उच्चकोटि के गँभीर तथा मार्मिक निबंध केवल पं० रामचंद्र शुक्ल 
जी की लेखनी से निऋले | अन्य लेखों के द्वारा इतना काये अवश्य 
छुआ कि गद्य-रौज्ी का मिन्न-मिन्न प्रणालियों की प्रतिष्ठा दो गई तथा 
थोग्य खेखकों के ाथों सें पडकर माया मेज गई। गंभीर विषयों के श्रति> 
रिक्त हास्य रस पर भी पंडित जगत्नायप्रसाद बतुबेंदो ने कुछ लिखा। 
निबंधों के अतिरिक्त सादित्यिक महस्व फे कई जीवनचरित्र भी 

इस समय लिसे गए । जिनमें पंडिवमाधवप्रसाद मिश्र की विशुद्ध चरि- 
सावली, बाबू शिवनंदन सद्दाय के वायू दृरिश्चंद्र-वरित्र कौर योस्वामी 
५ तुलसीदास जी फा ज्ञोवनचरिप्र, पं० किशोरीलाल गोस्वामो के राजा 
लद्मणसिंद, राजा शिवप्रसाइ सितारेदिंद ओर धाबू राघाकृष्णदास का 

. दरिश्यन्द्र जो छा जोषनचरित्र आदि मुख्य हैं । 


उपन्यात्त 


,... हरिरपस्द्र काल में इस छेव्र में अधि कारये न दो पाया था । परीक्षा 
. गुरु इत्यादि एकन्‍्म्ाघ उपत्यास दी नाम गिनाने को । द्विवेदी काल में 
गध में ठ्यावद्वारिकता तथा भीदता झा चुको थी। येंगला से पदले ही 


इ्छए आधुनिक दिन्दी-सादिय का इतिद्वास 


छुद्ध इपन्यासों के अनुवाद दो चुके ये। बाबू गदावरचिंद द्रव 
कृष्ण बर्मो ने झुछ इपन्यासों के अनुवाद पदले प्रस्तुत किट हाई 
डमाला, पुलिस वृत्तांतमाशा, चित्तौर चाठडी इत्यादि अखबार दा 
बहे निरल चुके ये। याबू कार्तिकप्साद जी ने मी एल, के, 
और मधुमालती इत्यादि के अतुवाद किए ।वाबू गोपालयभ ग्रे 
बँगला के गादस्थ्य उपन्यासों के अनुवाद प्रस्तुत हक 

अंचला, भानमती, नए बायू आदि के अनुवाद पूरे ै* 

थे। घढ़ा भाई, देवरानी जेठानी, दो दिन इत्यादि अठवाई 
किए गए । पंडित अयोध्यासिंद उपाध्याय मे संबत्‌ १९४८२ मंदी 
का धाँका! निकाज्ञा था । इस काल के पिछले दिलों में पं? इपरेण 
हार्मी वाबू रामचंद्र वर्मा आर पंडित रूपनाराय् पाडे ने मी 2 
बनुवाद प्रस्तुत किए। वर्मा जी ने मराठी से दा्नसात का भो ५ 
किया था। यद्द डच्चकोटि का देतिद्वासिक उपत्यास दे । झमम्ति 
धहुत प्रचार हुआ । । 
अनुवादों का यह कार्य अब तक घूम-धाम से चत्ाधा रा 
श्रारंम में अलुवादों से स्ववंत्र रचना को कुथ उर्चनन दे 
परन्तु अलुवादों की अनावश्यक इद्धि स्वतंत्र के ४ 
धाधफ भी द्वोती दे। दूसरों को उन झ्रेप्ठ के अठुवार कर ु 
किए जाने चादिए जिनमें इक मसवीनता तगा अब्रयता दै भा 
इमारे दृष्टिकोण को किसी चांडनीय दिशा ओर मौइती के. 
उपत्यास-झषेसकों में सबसे अधिक पाठ में प्रचार पनेढास 
द्ेवडीनंदन सत्नीको प्रात दुधा। छिसी उच्च भार डी प्र्घ्चा डरे 
चित्तइृत्तियों के विश्लेषण फरने की दि से इनके उपत्यास नही दि : 
न इनके धपस्यामों में ऐसे चरित्र उपस्थित किए गए सिसे दस दर 
ध्ययवा घृणा कर सकें । मतुष्य ख्वमाव में क॒पा घुनने की ए४ पदा 
प्रवृत्ति दै। इसी प्रइृत्ति की तुष्टि इन ुई। मत 

इस विशेषता से लाम ड्ठाइर उनके सम्मुस एक धरष्ठ 
[ विशेषता से लाम ट्ठाब सकता दै। परद्व ये 


प 


भध्य काक्ष--गय श्ज्श्‌ 


दांत के लेखक ने नददों डिये । चंद्रकांता के अतिरिक्त काजर फी फोठरी, 
हुसुमकुमारी, गुप्तगोदना, नरंद्रमोदिनी, वीरेंद्रवीर इत्यादि अनेक उपन्यास 
इन्ददोंने लिसे । ये सब छपन्यास 'ऐयारी” ढंग के हुए । इनमें लेखक वैठा- 
बैठा ताली ऐंठता रद्दता दे और पात्र मिन्न-मिन्न घटनाओं के घात-प्रतिघात 
की ठोकरें खाते हुए मारे-मारे फिरते रइते दूँ। “अब क्या छोया ९ की 
लालसा पाठऊ के हृदय में सदा जगी रद्दतो है। यह अवश्य सानना 
पढ़ैगा कि उश सद्ित्य की दृष्टि खे इन उपन्यासों का अधिक भद्दत्व 
नहीं पर देवकोनंदन जी ने अपने क्षेत्र में जो काम्र किया पद अद्वितीय 
है! इध प्रकार के उपन्यास लिखने के लिए भी एक प्रतिमा अपेस्तित है । 
यह इनमें पूर्ण मात्रा में थी । “च॑द्रकांता! उपन्यास ने लोगों को हिंदी के 
अछ्तरों का ज्ञान कराने में बड़ी सद्दायता दी। न जाने कितने लोगों ने 
'विजसिंद के कोले की करामात से आकर्षित द्ोकर दिंदी सिखी। यहीं तक 


६ मह्दी, धमारे पड़ोप्तियों पर भी इसका भ्रभाव पड़ा। उदूं पढ़े-लिखे लोगों ने 


झ 


भी चंद्रकांता पढ़ने के लिए दिंदी के अक्षरों के सीखने का कप्ट उठाया । 
फिर तो उद-भाषा में इसका अनुवाद हो मया। भारत को और कई 
आषाओं में भी इसके अनुवाद किए गए। अंगरेजी में सी इसके कुछ 
भागों का श्रनुषाद किया ग़या। चंद्रकांता उपन्यास से तिलस्मी उप- 
स्पासों का जो भूत चढ़ा वद्द भुठराय! बना हुआ अनेक छोसों के सिर पर 
अव भी सेलता है। इनके उपन्यासों झो भाषा बहुद चक्षती हुई था 
ड्यावद्वारिक दै। इसे इम दिंदुस्वानी कइ सऊते हैं । 

दूसरे मौलिक उपस्यास-लेखक पं० किशोरीलाल जी गोरवामी ये। 
इन्होंने ऐेविदसिक, सामाजिक, जासूसी, ऐयारी सब्र प्रचार के उपन्यास 
लिखे है। इनके उरत्यासों की संख्या ६५ तक पहुंचती दै। इनमें मापपी- 
माधव, अंगूठी का नगीना, करनऊ की कम, 'चपला, तारा, सल्लिका देवी, 
राजकुमारी, प्रणयिनी परिणय झआादि मुख्य हैं। इनके ऐतिद्वासिक उप- 
न्यासों में गवेषशापूणे दृष्टि से राम नहीं छिया गया है।॥ पेतिद्वासिक 
सप्ट पे अनेक घुटियाँ की हैं । इनके प्रायः ऐतिहासिक उपत्यास मुख 
आनी समय के चित्र अंकित करने के लिए लिखे गए हैं | अपसे उप- 


१७९ आधुनिक हिल्दीसादित्य का इतिद्दास 
स्याप्तों में इन्दोंने कई प्रकार को भाषा शौकिया फा उपयोग दिए ॥॥। 
सुसलिम फाल के वफन्यासों में उदू-मिश्रिव भाग का प्रयोग शि 
है। मल्लिका देवी श्रादि उपन्यास मैं संस्कृत बुआ भार हो मे 
ध व इत्यादि उपन्‍्यासों में, ब्या' बरस मर 

प्रयोग किया गया है। मोस्‍्वामी जो संरहत मिम्ित घाट 
जग संमपत पुशी 


लंका का झाविष्दार' म्रैक्समूलए! इत्या 
कसी सुंदर दोती थी यद तगीये के छटस्थ रो दया या सारी 
ब्थडित ममाण को आयारा-इंइनबनिताए एव बाव हो मुह रो है हे 
दरमी हि घाह दिल सिए शो मृद्िफ वैदिक पुर को पाइर भारत कि 
दो पन्‍्प और गौए्यारिया हमको हैं, भाव हित हिंग सयकि मै पर पर 
ही धरीटा के लिए उसकी वीर के देगल 
घ्घ मल दा दिए श्र 
वविखवी धर दुरमतीर एपनत थे प्राधीन मैगी ट्ैगों का जौ गा ै 
अ्िए' ढ मरोर हार क एके कोपेपीप शिानी दो एट आता शेर द्रव 
डिक भरेध मइशमा ने दिल गत योर खिमि भर्मो॥' 
कान (र घीमेनोग इ्गपार बनाया है, 38 मशीन, 
गप बीलतोर, बराए/थीप अप ध्रि (एी। १! 
मूती डारवार्तों की 
आअबद ४ अत ता !8. 
बा दिइ हुए मे विहवी 


की व है तास कर 
बावू गे पाइरात गदमती ने जा। 

हो पद हंस समय निश्चाना था ब्द 

मे शाइदबरों भी खष्पुर्सी हपस्ता'स चारा 

प्दुररी की मैं इक विपय रे परविसा बहुत भरिई थी 

व्टामे में डर्टी न बरी कई बार पई: हु मित्र शी 7. 

आर ने खूब टथा आती का पट हैंड हताएा ला हे 


दूर बाएन पटरी का मनीरकत बरतें रहते दैं। । 
कूल. _ -आछन्‍्जड क्ाध्यार दी ड्शवत 


मध्य काल--यद्य +शजक 


हिंदी का ठाट! ओर 'अपलिला फूल' लिखे गए। ये सरत्त सांपा के 
नमूने के रूप में लिखे गए थे। इनका ओऔपन्यासिक महत्त्व संमवचः 
अधिक नहीं है। पंडित छज्ाराम मेइता ने घूते रसिकलाल, आदर हिंदू, 
बिगड़े का सुधार, आदर्श दंपति उपन्यास प्रस्तुत किए। विद्ार के बाबू 
पजनंदन सद्दाय बो० ५० ले राजेन्द्रभालवी, अद्भुतआयशिचित, सौंदर्यों- 
पाप्तक, आदरशे मित्र ये चार उपन्यास प्रस्तुत किए ॥ 

संख्या की दृष्टि से वो उपन्यासों की इस काल में बहुत पृद्धि हुई । 
परंतु ये उपन्यास, उपन्यास नहीं ये । घड़ी- बड़ी कट्दानियाँ मात्र थीं। 
वास्तविक उपन्यासों कौ रचना का युग अभो आने का था । 


नाटक 


यद्द युग जैसा उपन्यासों में वैसा दो नाटकों में अनुवादों का था! 
स्कृठ, अंग्रेजी, बंगला इस्यादि से कई नाटक दिंदी में अनूदित हुए। 
स्कत से भनुवाद फरने का कार्य प॑० सत्यनारायण कविरत्न तथा राय 
द्वादुर लाज्षा सीताराम जी बी० ए० ने किया। भवभूति के उत्तरराम- 
परित्र तथा साकृतीमाधद के अठुबाद कविरत्न जी को कृतियाँ हैं। पयों 
3 अतुवाद प्रजमाषा में प्रस्तुत किए गए हैं। जिनमें कद्दी-कर्दीं क्लिएवा 
प्रा यई है। लाला सीताराम ज्ञो बी० ए० ने नागानंद सच्छुकठिक, मद्दा- 
गिस्चरिष, उत्तररामचरित सालती माधव, मालविकाग्निमित्र इत्यादि 
प्रमुवाद संस्कृत से किए। इन्होंने मूल के भावों की रक्ता करने के प्रयत्न 
ई भाषा में ऋस्पष्टता सा जझटिलता नहीं भाने दो। काका क्षी ने अग- 
(जो से शेक्सदियर के मी कई नाटकों से अनुवाद किए है। पुरोद्दित 
गेषीनाथ जी ने भी 'रोमियों जूक्षिएट! तथा 'देस यू ज्ाइक इृद/ इन दो 
वाटकों के अठुवाद प्रस्तुत किए । धायू रामकऋप्ण वर्मा धया गोपालराम 
एडमरोी ने बेंगला से कई नाटकों के शनुवाद किए थे । इस काक के 
अंतिम दिलों में बादू राम चन्द्र थ्मो दवा पं० रूपनारायण पांडेय ने घेंगला 
से स्वर्गोय द्विलंद्रलालराय दया गिरीशचंद्र घोष के कई नाटकों के अजु- 
बाद भख्दुव किए, जिनमें वर्मा जी का मेवाइपतन! तथा पांडेय थो छा 

श्र 


ददुर्गादास! मुख्य हैं। राय दैवीप्रभाद पूर्ण नी ने मौलिक गंटक 

कल्ला भानुकुमार नामझ लिखा। चरित्र-चित्रण इत्यादि को दृटे ४ 

नाटक का कोई मद्दत्त्व नहीं है। सानुकुमार और प्रवापकुमार के रे 

में तथा घंद्रकला और चंद्रावली के चरित्रों में कोई भेद शीत 7 
दोता | पदार्थ विद्या के आधुनिक मिद्धान्तों का समावेश भी घटक 
काव्य की दृष्टि से यद्द नाटक अच्छा हुआ है। अत॒प्नों के वात | 
ही कवित्वपर्ण हुए हैं। अभिनय की दृष्टि से नाटक ब्रश है! 
काल के अंतिम दिनों में प॑० नाराग्रणप्रसाद वेतातर ने मामा न 
लिखकर जनठा की रुचि को उ्दू-प्रधान पारसी नाटकों की और णे 
की भोर बच मोड़ा । पं० किशोरीलाल, गोस्वामी ने जो वाटर 
थे उनका नाटकस्व केवल नाम द्वी में था। 


समालोचना 


हमारे यहाँ आराचीन काल में जब छुछ दिनों तक फ्व्यरबर्त 
चुकी तो वैज्ञानिक विश्लेपण के आधार पर रीति्ंयों शी प्रिपा 
चली । रस और अलंकारों का संक्षेप में प्रारंभ 5 विवेचन 
. में व्यास जी ने कर दिया। इस काम को माट्याचाय मरत मु नह 
आगे यढ़ाया। फिर तो ऐसे झाचायों की परंपरा द्वी चल विश्शी।॥ 
आचार्यों के द्वारा काव्य के थद्रिंग तया श्रंवरंग खरूपों की # 
सुंदर विवेचन हुआ ! प्रचलित पंयों का धध्ययन करने के 0०% 
विवेचन करने से रस परिपाटी की प्रतिष्ठा हुई। इसीअशर ” दर 
का नामकरण तथा व्यास्याएँ हुईं । एाव्य का विवेषन करने डे था 
लथा फाव्य-रचना गें सद्गायता देने के लिए इस रीति-परत्यों पे एट। हर 
चला। क्रिमी भी काव्य के गुणदोप परयने के शिए ४५ 
ग्रादित्यिक कसौटियों प्रस्तुत दो गई थीं। कोई भी मया फाल्व ई 
टियों पर कस जिया जाता था श्र उसके ुण-भवगुय दा * . त 
से बंधे हुए शब्दों में कर दिया जाना था। कोई आाषाय सत्र नरदीर 
४. ध्ंथ वी रचना करता था तो उन पदों को जिन्दें यह सेठ धरना 


मध्य काल-गयय १७९ 


गुणों के ददाइरणं में रख देता था और जिन्हें, बद नीची श्रेणी फा 
सममता था दोषों के ददादरणों में । आगे आनेवाले आधाये मी अपनो 
रुचि तथा अरने सिद्धांतों के »चुसार ऐसा दो करते ये । इसी प्रकार 
को आलोचनाप्रणाली संप्त-साहित्य में प्रचलित रद्दी | यह घंधी हुई' 
रूढ़ि के भ्रतुमर, एक निर्दिष्ट मागे पर चलती थी । किप्ती कवि के संदण 
प्रैयों को लकर दसही अवृत्तियों के अन्वेषण का प्रयत्न करनेवाली समा« 
लोचना का संस्कृत-सादित्य में अभाव द्वो रदा। इसका कारण यही था 
कि आलोचना $ आधार-भूत सिद्धांतों की एक बेंघे रूप में प्रतिधा दो 
जाने से स्वतंत्र विवेचन के लिए क्षेत्र न रहम। अमुक कवि की उत्पत्षाएँ 
अच्छी द्वोतों दे, अमुक उपमान्‍अलंकार में बहुत द्वी रमणोय अग्रस्तुत 
विधान करता दै. अमुऊ करुण रस चित्रण में बहुत प्रवीण है, घस, इसी 
प्रकार की आलोचनाएँ संस्कृव के विद्वानों में प्रचलित २हीं ! 
योराप ही अवस्था दमारे यहाँ की अवस्था से ठीक विपरीत थी। 
 रीतिअंधों के ढंग फा कुछ प्रयत्न यूनान देश में बहुत प्रायोन फाल में 
हुआ था यवनाचायें अरस्तू ने सादित्य के सिद्धांतों का कुछ विवेधन 
किया था । परंतु उप्षके सिद्धांतों में इतनी व्यापकता नहीं थी कि उनके 
आधार पर सत्र काव्यों को गंभोर विवेचना को जञा सके । फिर भी एक 
बार उसके सिद्धांतों का प्रचार संपूर्ण योरोप में हुमा । प््रंस देश में लव- 
जञागर्ति ( ।(/0७-83७०७ ) के पश्चात्‌ कलाओं का बहुत ही भव्य तथा 
सजीव रुप में प्रचार हुआ । काव्यकला के विवेचन में भी पऋंसीसी 
। विद्वानों ने बड़ी सह्ृदयता तथा सुकुमारता से काम लिया। उन सिद्धांतों 
का प्रचार इंग्लैंड इत्यादि देशों में भी हुआ । इंग्लैंड के कुछ विद्वानों ने 
समालोचना-साहित्य में कुछ नवीन उद्भावनाएँ भी कों। आलोचना के 
इस नद्दीन सिद्धांतों का 'रिचय अंगरेजी भापा के अध्ययन के द्वारा 
भारतीयों को भी प्राप्त हुआ | यद झ्रालोचन-रोक्की बहुत द्वी आकर्पक थी। 
इसकी देखादेखी धंगाल में आलोचना-साहित्य का विकास होने लगा। 
चंगसादिल्य में रीति-मंथों झा विकास दैसा नहीं हुआ था जेसा हिंदी - 
भाषा में । इसलिए बंगालियों को योरोपीय प्विद्धांव अपनाने में विलंब 


श८घ० आधुनिक दिन्दीन्सादित का इतिदास 


आधवा आवा-पीधा नहीं करना पड़ा। दिंदीवार्जञों ने सैकड़ों कि 
और अलेंकररों के प्रंथ प्रस्तुत करने में लगाए ये। दनडी मन 
ओर अलंकारों फी येधो हुई लटीर के बादर जाने की अ्रादापर 
नहीं थी। नवीन लागों की रम ओर अल॑खारो के नाम से वैमे 
दो चनी थी जैसी भपनी प्राचोन मारतोय मंक्तिसे उम्र सन 
क्री सम; में न आया कि विदेशी मिद्धांत इमारे सादिय के गुर 
दोपों का विवेचन करते समय जिस प्रका/ काम में लाए डा सई 
अपने प्रचचोन सिद्धांथों का मवीन रूप में दिखलाने की एमवा ** 
किमी में न यी। आलोचना का प्रारम तो उस समय अद्य हु? 
बहू वास्तविक आलोचना न थी । उसे चाहें तो आालोंचनामारत ' 
आधुनिक काल में संमवतः से प्रथम पंढित बदरीनारागय 
क्षेम्घन! ने लाला श्रीनिषासदास की पुस्तक संयोगिवानवर्गबर की 
बना की थी। यह श्रालाचना केवल दोषों के दिगाने की देटि । 
गई थी । इस प्रकार निदत्मक तथा प्रशंमात्मह लेख कमी-कमी 
छाथ करते ये। पंडित मद्गावीरप्रसाद हो द्िवेदी ने (हिंदी शी 
की भालोघता' नामक पुस्तक निकाली । रायवद्धादुर लाता सीदाए 
यो? ए० ने कालीदास के अनेक मर्न्‍्यों के अनुवाद प्रावुत हिए में 
बादक फी आलोचना केवल माया के गुण दोप त5 
सकनी थी | भावों के लिए अनुवादक की न प्रश 

न दोषों के लिए उसे दोष दिया जा सकता था। मूल के मा 
करने में अनुवादक कहाँ सके सफल अयवा असफल दूध द 
रेसो आलोचनाओं की सीमा हैं। इस हे परचाव डिवेदी मी ने हि 
देव-चरित चयो! और 'नेपपचरित चर्चा' मम की पूछा #8 ५ 
ये पुस्तक संरहत कवियों से दयंध रखती थीं! इनका लोन हैं 

कोई प्रय्यप् संयंध न था। परंतु इन द्वारा संख्ृत-तादित्य 
विवेचन-प्रणाली का परिचय दिंदीवालों को श्रवरय प्रात ट्र्श्रा। ः 
मिम्रयंधुर्भों ने यह परिश्रम से 'दिंदी नवस्टण गामर इलाई 
फम के चंद से लेफर दरिस्पद्र तह, नी कवियों की वियेदन 


मां की जा सा 


५3७3 %७>52% >> ०३ श्ष१ 


या । मिश्रवंधुओं के सम्मु भालोचना के कुछ सिद्धांत प्रस्तुत न ये । 
हर भी बड़ी सद्भदयता से कवियों को विशेषताओं रा दिग्दशेन कराया 
या दे । कुछ लोगों की सम्मात है कि "देव? के प्रति लेखकों का कुछ 
धिक पक्तपात दै। यदि 'देव! को ऊचा बनाने के फेर में पबद्वारीः को 
चे पिराने का अमफल प्रयत्न न किया गया होता तो यह पज्तुर्गत उतना 
| खटकनता ' इम पुस्तक के द्वारा कवियों की विशेषताशों के डिवेचन 
गी णग्पाटी चलो। मिश्रवघुओों के द्वारा यद्द बहुत हू उपझार का कार्य 
पादित हु था। देव के प्ररत को लेकर दिदो-सादिस्य में कुछ दिनों तक 
बंदी भी हुई । लाला मगवानदीन जी “द्वारा! के समर्थक थे तथा 
मेभ्रपंघु 'देद' के । इस मगड़ के फलस्वरूप दिंदो में दो पुस्तक पग्तुत 
ई। पंडेत कष्णविद्वारी मिश्र ने हब और विद्वारीः नामक पुस्तक 
सखी । इपयें श्रालोचना छ कोई कमौटो अपन रुम्मुख्व नहीं सखी | 
माण प्रस्‍्तृत करने के लिए संभवतः उन्हें रसबाटिका नाम पुम्तक ही 
मेली ' आप हो इन द'नों कवियों छे दिपय में क्या सम्मनि दे इसका 
5 ठी क पता आपझा पुस्तरु को वइ+ से नहीं चनता। इतनो नग्रता 
री जिनसे प्रतिपादय विषय में अम्पष्टणा आ जावे संभवत: अधिक अभि 
त नई द्वोती । इसके उत्तर में लाला मगबानरीन जी ने पैबहारी भौर 
प! नामक पुस्तक प्रकाशित को । इस पुम्तक में छश्ला जो ने “सो 
माह्रो चना! क। दावा किया या । छाबा जो छेपो सद्दो समाभोचना 
रखे थे यद दिंदीवालों हो विरित हो है। 

इसके पश्मातू मिभ्रईंभुर्ग्रा ने मिप्रवधुविनोद नाम की गे गरेषणापूण 
स्तक सोन भागों में निध्ल्रो | ऋआ।व ल्ागों ने नाथरोश्चचारिणों समा की 
बीश के विवरण का उपयोग करने के साथ दी साथ अने ब्यक्तिगह 
रिध्रम तथा खाज छा ठपयोग भा इस पुस्तक में किया । भाप लोगों ने 
स् पुरक में कवियों को भालावनाएं मो बड़ों मामिध्दा से ढो ॥ यह 
स्व दिदानसादितशय रा इतिहास लिखनेवालों शो सदा पयप्रदरशाद रही 
प्रौ६ रदंगा | जितनो सानप्री इस ए% पृस्तच में सच्च दो गई दे इतठनो 
देरी को कम ५७३ में मिल्ेयो । झए झोगों मे दरों $ प्रथञ्न से भौर 
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सहसों के ध्यय से यद्द मद्दान्‌ सादित्यिक चलु्तान पूर्ण थिया । या 
प्रस्यावनाओं और बीचन्बीच में आए हुए विवेचनों को समद हा 
प्रस्तुत कर किया जाय तो दिंदी-सादित्य का एक सुंदर इठिदास हा |! 
सकता है। आप लोगों ने इस प्रसार की श्रालोबनाअयाली की ॥ 
भव्य प्रस्तावना की । इसडे पद्मात्‌ एंडित प्म्िद शर्मा की विधा 
पर आलोचनात्मक्र प्स्तक निरुकी । शर्मा जी ने इस पुस्तक में ध्झ्ाप 
सप्तशवी” और 'गायासप्तशठी” के पद्यों के साथ विद्वारी हे दोएँ ॥ 
तुलना की और सब स्थानों पर चकीलों की सी रदस के साथ कि 
को श्रेष्ठ सिद्ध किया। विद्वारी के प्रति शर्मो जो को कुत्र पका 
लक्षित द्वोता है; और पक्षप्ात में अ५्ने प्रिय के दोषों की आवदरेहःर! 
अयथव उपेत्ता और प्रतिपक्षी के दोपों को बढ़ाकर देखने की प्रवृत्ति भय 
दोष मे द्वोने पर भी दोषों की स्थापना करने की रुचि होता खामारि 
है। शर्मा जी की आलोचना में भी ये दोष आ गए हैं ऐसा डा 
संभवत: 'कसो को बुरा न लगेगा। इस पुस्तक के कारण अनेक 

यह धारणा बना ली कि तुलना करना द्वी समालोचना दे। पर सम” 
लोचन्य इतना सरल व्यवसाय हो गया तो आए दिन- पड़े यडे 
समालोचक पत्र-पत्रिकाओं में दर्शाम देने लगे। इस प्रझार को समा 
घना की धूम दिंदी-सादित्य में वहुत दिनों तक रही | पाल्तविर ४7 
कोचना का प्रारंभ अमो होने फो दी या। इसके दर्शन लतीन कर 
ज्ञाफर हुए | 


मध्य काल-पय ग < शपई ; 
खड़ी बोली 
मध्य काल 
( संबत्‌ १९६०--१९७४ ) 
हु पथ > 


पंडित महादीरप्रसाद जो द्विवेदी के सरस्दती-संपादक रूप भें आने 
$ पूर्व ही खड़ी बोची पय-केत्र में मदए ऋर ली गई थी भौर अनेक 
अं फव्ियों मे उसमें रचनाएँ भी करना प्रारंभ कर दिया था । इस काल 
के नेक कवियों पर टिंवेदी जी का प्रसव पड़ा तथा अनेक फविशण 
इस प्रभाव से भ्रलग रह कर अपने स्वतंत्र मा पर 'अप्रसर होते हुए. 
माठ्भापा की सेवा करते रहे! 
पंडित अयोध्यानिद उपाध्याय 'इरिप्रीध/ --भाएलेंदु काल के 
उत्तराद्ध में दो हमें उपाध्याय जी के दशेन हुए थे । पहले ये प्रद्ममाषा 
फी कविता किया १रते ये । अब भी उस प्रकार की रचनाओं का ऋण 
चलत ही रद्दता है। आपकी बजभापा की रचनाएं यहुत उच्चकोटि की 
होतो थी। उस ज्षेत्र में भी आपका प्रमुख स्थान दे । खड़ो घोती में भी 
आप बहुत वर्षों से रचनाएँ करते अआते हैं| दिंदी-काज्य को दो प्रगुण 
सापाधों--श्रज तथा खड़ी--पर आपका समान अधिकार था। ऐसा 
अधिकार आज़-कल के क्रिस्ती कदि का नहीं है! पं० श्रीधर पाठक तथा 
राय देबीपश्षाद पूणे ने भी खड़ी बोली में कविताएं की परंतु घद्द थात 
न आने पाई । खड़ो बोली में मुक्तक तथा प्रबंध शाब्य के ज्ेत्रों में आपका 
समान अधिकार था। आपने संवत््‌ १६७? में 'प्रियप्रवास! नामक एक बड़ा 
प्रबंधकाध्य लिखा । रामचरितमानप के पत्मात्‌ आपके इस काव्य का 
बहुत हो महत्त्व का स्थान दै। खड़ी बोली में भी अलेक प्रवंधकाब्य 
किसे गए-हुछ लोगों को सम्मति से मद्मार्वब्य--परंतु किसी में 
यह घाव न आने पाई जो प्रियप्रवास में है। जिस केची हठान से 


आम 
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का प्रार॑म झिया दे उसी का निर्षाई करते हुए आप झंत तर 
शरामघरितसानस में भी किश्िश दृत्यादि भनेड ढांड़ों 
आ गई दै परंतु प्रिधाशशास में रेमा फहीं नदी हुआ है। 
दम काव्य में संमवान रृष्णचंद् र्चा 
छिया गया दै। हठिंदी कवियों के द्वारा कष्णयरिय को बहुत 
दिया गया था। उस कलंछ का वरिमार्नन कर आपने १ 


लिखरे दुए रूप में विशप्वित हिया है जिसमें विप्रित करना 
(ह कमी द्वाय से निकल मे। 


ब्येय था। कृष्य का ईश्वरत्व यह 
लप्ठ पी इतनी दिता नहीं का पर प्रस्पाचम के आसन 
कमी भोये नहीं गिराया | सजमूमि के निवासियों के हृदय 
जत्ति के कृष्ण फेंद्राय आलंबन थे। उन दर डेवलल गोप- 
नहीं सुग्ध द्वोती थी हितु वे आावाल-दूद्व-बनिता से र्ल्ला 
जे, अपने से भी अधिक ये । सपके ब्रेझ को अपनी और 
किए कृष्ण में कौन सो विशेषता थी ९ प्रेम के आई 
स्वरूप तथा सद॒गु्णों की प्रतिष्ठा आवश्यक है। इन दोनों 
से भी काम चक्ष जाता दे पर ऐसा अआलंबन आदूरों नी 
आहलंवने में वाह ठया आंतरिक दोनों स| 
आदर्श द्वो सकता है ' कृष्ण पर लोग सुग्ध थे उनके सर 
उनके शुद्ध चरिष्र के लिए भी | उनका स्व ही लोगों के 
आइष्ट करने फो पर्याप्त था ' इथे भाभा देख लेना दी डा 
अ्रठि समुत्तम अंग समइ या । 
मुकुर-मडुल श्री मनभावा || 
खतव यो जिसमें सुकुमारता | 
सरसता प्रतिदिंगित हो रही ॥ 
मकर-फैतन के कून-फेतु से। 
लप्ित दे बर-कुंडल कान में | 
पिर रही जिनके सब घोर ची। 


जु 6४2... 3२.) झलक यंलो |] 
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मधुरिमा-मय यथा सूद बोलवा। 
अमिय-सिंचित सी मुसकान थो ॥॥ 
समद थो जनन्मानत मोइची। 
कप्रल-छोचन की करमनीयता॥ 
इस सनोदर रररूप से भी अधिक आकुपेक उनको सुखद खोलाएँ 
थीं जिनके कारए अजमूसि सें संगल्त पते स्थापना ठथा भ्रतिष्ठा होती थी $ 
एक वृद्ध स्वयं बह रह! है झि बज के झनुराय का शरण कृष्णचंद्र के 
गुण थे। ऐलिए :-- 
विचित्र ऐसे शुर्द हैं. इजेरद में 
स्वभाव ऐसा उनड़ा श्रपूर है।॥ 
निबद्ध सो है जिनमें नितान्व ॥ 
अंगानुराग जन की बविमुग्भता॥ 
अब, दम सन गुर्णो को भी देख लें जिसके कारण सब लोग उन पर 
मुष्प ये । संज्षेप मे यद कद्ा जा सध्ता दे हि मंद में जब जहाँ 
किसी पर विपत्ति पढ़ती थी तो कृष्ण ब्ँ उपस्थित हो मिलते थे। देखिएः-- 
ऐ॥ तिकेत अब में ने मुझे रिखागा | 
कोरे जदों दुलित ₹, 4 ये ने शोबें॥ 
जब सात दिन साफ मजमू मे में यृष्टि दवोदो रहो और लोग भत्यन्त- 
दुखी हुए तो शष्ण दिन-राठ लोक-रष्ता के कार्यों में ततपर, इधर से 
रुघर फिरते हुए दिखाई पड़ते ये ) देखिए:-- 
अमण हो इरले सर' -नहैं॥ 
रसबज़ रान लता घप्सन्‍्रठा॥ 
रखनि भी उनको इथ्यों छो। 
उदिधि ग्दज ६ हश्लंक के !! 
ह्या का 
अर अडाबित के प्रिय रा सले। 
दठित का कर ये शाने ढरों॥ 
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पर 
उदक में घुछठ दो. करते रहें। 
बढ की जले बाहर मम को ही 
थे ही सव पाते थीं जिनके कारण कृष्ण के मथुरा के छंद! 
वैसा दी कष्ट हुथा जैसा अपने किसी प्रिय के मिछुडने की सभा] 
सकता था। देखिए बज का (४ यूदा 'आमी दी बेदना से ' 
से कोई ऐसी युक्ति पृ रदा दै जिससे टाबा जा सेट 
शोवा दोता विर्ल अत री पर ऊझामोर बरी 
दोरें के £ बन कषटता दास अकर £ ॥ 
बोला--कोई जतन जनको श्रार ऐसा बतापे । 
+ दा च्रेन शो ॥ 


भरे प्योरे कु र मे 
कृष्ण के मुँदद को दाप से छूती हुई देखिए पद मा 


राधा तथा 
हनेद भी मढ़ता गया: + 
सुगल का यय ताप छगेइ भी । 
विपद नीसबठां 
किर यही परदाश 
में परत भा इुएा॥ दबा! 


ब्रणप 
वारहग्रिक प्रेम कोई की काने 
ज्भ पे ।नों की 


_. (रत यई 
द्रेम के उत्मार में सारे कौटुविद तथा सार्मा: टः 
कुघत्त कर मेमी अपना पढ़ धुकर जगत घना में 2 देश है ५५ 
& दा हतथा के पास पं 
हुक. 


कुच्य कानयी बाघा वायु 
उक है दरत देखिए इस थी इसके चरटिय में दी पर 


जा ः 
मध्य काक्ष-पद्म है श्च्ज 


तेरे बैसी मृदु-पबन से सर्वंया शॉंतिकामी) « ४ 
कोई रोगी एयिक पथ में ओ कहीं मी पड़ा हो ॥ 
तोतू मेरे सकल दुख को भूच के घोर होके | 
५ सोना साथ कलुष उनका शान्त सर्बोग होना॥ 
अब यह देख लेना चाहिए झ्ि इस भ्रेम की व्यंजना छितनी गंभीर 
हुई है। स्नेह वृत्तिके अवगत आनेवाले अनेक भावों की ओर उपाध्याय 
जी की दृष्टि गई दै। राघा दायु के द्वारा कोई मौखिक समाचार भेजना 
नदों चादर्ती | पे कद्दतो हैं कि तू किसी सूखी लता को झृष्ण के पास 
लौफर डाल देना उन्हें मेरा स्मरण स्वयं हो जायगा। जग्र हृदय में प्रेम 
की सुझुणाईल। दो लो। इतना संकेद पयोत्ठ ै+-+ 
सूखी जाती मलिन लतिका जो धरा में पद्े हो। 
तो तू पाँदों निकट उसको श्याम के ल्ञा गिराना॥ 
भों सीपे तू प्रकद करना पीति से घचिता हो) 
मेरा शोना श्रति मलिन और दूख़ते नित्य जाना ॥ 
यदि यद्‌ छुछ भी फरना संधव न द्वो तो राधा इतने पर भी धंतोष 
करने को प्रस्तुत हैं कि वद्द वायु ऋष्ण के चरण-कमलों का स्पशे कर एक 
बार पझपना ही आलिंगन उन्हें कर लेने दे । जिसे अपने उस प्रिय का-- 
जिसका स्वयं प्राप्त होना कठिन दै--रपश कर लिय। है. उसके आलिंगन 
में कश्पना के द्वारा फैप्ती मिठास तया शोतलवा का अनुमब किया जा 
' सकता दैः-- हि 
। पूरी होवें न यदि तुभसे अन्य बातें इमारी। 
मै तो तू मेरी दिनय इतनी मान ले श्रौ चली व्य॥ 
/ छू के प्यारे कमलपग हो प्यार के साथ झ्राजा ! 
जी जाऊँगी दृदयतल में मैं दे फ्रो लगा के।॥। 
,. जब वे ब्रज को उन कुंजों को देखतो हैं जो कृष्ण के संपर्क से पावग 
“ धथया झौर भी मनोदर दो गई हैं दो उन्हें उनका दो स्मरण दो आता दैं-- , 
/.. ऐसी छुर्जणे जज अवबनि में हें झनेछो| जहाँ। 
हु था छातो हे युगल दग के सामने मूर्ति-व्यारी ॥ 
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नाना-सीजा-लतजित जयुदा-लाल ने की जहाँ हें! 
देमी टौरों लज़झ ह॒ग हैं झाज भी लल होते ॥ 
इन पंक्तियों में प्रेमी-हृदय की अनुभूति से संबद्र कैसी बेला 
शक्ति है; 
छब तथ इमने एड पाया जिसे शी। 
आदि श्रनि उसने है क्या में त्याग प्रात 
इम मुल्ल जिसका ही स्दंदा देखती हैं! 
५ मम दिति उसको कया देखना भी में भारा। 
प्रेम की इस गंभीरता तथा तस्मयता में मो ये को ८ को नहीं भूरे 
चे इतने से मी संतुष्ट है कि उनके प्रिप संसार में ध्रुव से जॉवितर 
कया उनके द्वारा लोक भा द्वित होता रदे। वास्तव में नीचे की पी 
जितना त्याग भरा दै उतना और कई्दीं मिलेगा | इस त्याग आम! 
प्रेमी-हृदय दी जान सकते हैं: 
“यरे जोवें जग-हिव करें गेह चाहे ने आये” ह 
आदर्श रूद्द में प्रेमो यद् कमी नहीं चादवा कि उसके प्रिय का 
प्रकार अनिष्ट हो। राघा तथा अन्य थोप कन्याएँ नंदनंदन ४ $/48 
अत्यन्त लालायित द्वा रदी हैं. परंतु वे यद्व कभी नहीं चाइत ड्ि 
किसी ह्रनिष्ट को आशंका द्वो तो धनके कृष्ण अज में भाव: 
संभावना यदि किसी कुपप्रच को हो। ४ 
ठो श्वाम-मू्ति बज में न कदादि राव ॥ रे 
प्रेमी यद्द भो चाहता दै कि ठतडा प्रिय भी उससे हम, ऐ 
उद्धव से पूछती हैं कि कृष्ण उन्हें. कमो स्मरण मो कद 
कद्दते हैं: , 2 
मैंने देखा श्रविकतर दे एवाम को मुस्ब होते । 
उच्छवातों से ब्यपित-उर के मैत्र में बारि हे ॥ का 
. भौंरों को क्द्य कर प्रेम के बढ़े करण सुदुगार प्रकट हिए गई हूं 
कुछ कष्ट उनसे, हैं चित मोद पाठा। 
दिठि पर जिनडी हूँ स्यामली मूर्ति पावो 7 


मध्य काल-पध श्छ्ष 


» वायु से संरेश कहते समय कालिदास के मेपदूत का अनुकरण 
किया गया है। परंतु इस अनुकरण में एक झुटि रद गई है। मेघदूद 
की विरदििणो के उद्गारों में प्रेम को एक स्लिग्प घारा सदा अदाद्दित द्ोवी 
इहती दे। उपाध्याय ज्ञी न इस प्र6॑ग करा छुछ अनावश्यक विस्तार कर. 
दिया है। सुझण बात को झोर से पाठक का ध्यान कुछ इटन्सा 
जाता दै। 

बाह्य दृष्टि से अनंमव सो अ्रतोद छोती हुई पीएणशिक साथापोों का 
लौकिक दृष्टि  सामंजरय मी किया गया ६। यद्द अधुनिक युग * 
के तर्कवाद ही प्रेरणा से हुआ है। ठुणावत्ते, पूतना, बकासुर इत्यादि 
को भारने तथा उ 'ली पर गोवधन पे को उठाने इस्थांद को कथाओं 
को ऐक् रूप से ।छखा गया दे कि दे आधुनिक युग के अनकृून हो गई 
हैं। एक छदादर ण ले लेता पर्याप्त दोगा । गोवघेन घारण को कथा फे 
विपय में लिखा गया दे कि वस्तव में कृष्ण ने इधर-घर दीड़ कर 
लोगों को रक्षा करने में इतती ततरता दिखाई कि लोग कदने क्गे कि 
मानो कृष्ण ने उप पर्यत का < गल्नी पर हो उठा लिया होः-- 

लख अपार प्रशार--गिरोन्द्र में । 
अज-घराधिप के प्रिय-पुत्र का ॥ 
रुकल लोग लगे कइ्ने, उसे | 
रख लिप ह उंगली पर श्यःम ने ॥| 

अभी तक प्रियर्रदास के भावपक्ष पर विचार होता आया है। अब 
उसके बाह्य दृश्य-चित्रेण पर भी विचार छर जेना है। कवियों द्वारा 
बाह्य दस्थों के जा चित्रण हिए गए हैं उनडझो इम दो भागों में विभक्त 
कर सभ्ते दें। कुछ कि ऐसे हैं जो यद्‌ मान लेते हैं कि प्रकृति मलुर्ध्यों 
के सुख दुख से उदासोन है । दूसरे ऐसे कवि हैं जो प्रकृति के हृदय में 
मनुष्य +माज के प्रति फरुणा, सदानुभृति इत्यादि भावों का अस्तित्व 
भानते हैँ । उपाध्याय जो का भी यही सिद्धांत प्रदोद द्ोता है। इनके « 
पात्र शव दुखी रदते हैं तो प्रकृति मो दुसमप्त प्रवोत धेती हैं. भोर जब 
पात्र छुख में रहते दें तो प्रकृति में चतुर्दिक आनंद छाया हुश्रा दिखाया 
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जावा दै। पात्रों फी दृष्टि से तो ऐसा दोनो खामाविक ही है 
जब ऐसा वर्णन करना दै तो ८में यद मानना पढ़ेंगा हि 

सिद्धांत दी दै। ऐसे ब॒णेन धमो तो द्ेतूलेत्षा अलंकार की ' 
किए गए हैं. भौर कमा आल झारिक युक्तियों की बिन 


हुए भी । देसिए-: 


रजति मी कटी अनुतार थी 
निपद नौरब हो मिस श्रोत के) 
नयत्र से गिरता बहुल्दारि या ॥ 


द्ै 
के शब्द हैं। उठा कौशल हमे शब्दों 
प्रयुक्त करने में है। उरध्याय ज्ञी में यद्व औका थः 


मंदिर हुआ 
उसकी शिखा, उसके ऊपर का घूम इत्यादि सा देख धक 
के तजके मिस घूमके । 
शबाप सम 
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सौमाष्यदश ऐसा बहुत स्थज्ञों पर नहीं हुआ दै। प्रियप्रचाप्त में वर्षो 
प्रदि 'छतुओं के बणन मी यहुत सुंदर हुए हैं | विजजली के चमकने, 
प्ंधों के गरजने इत्यादि के दृर्य तथा शब्द, सपकी ओर कवि का ध्यान 
है। नीचे को पक्तियों में प्रचंड भर्म जन का शब्द तथा बादक्त के गरजन 
की ध्वनि स्पष्ट सुनाई पढ़ती दैः-- 
मधिव चालिव ताबित हो मदह्य। 
अति प्रचड-प्रमजन-पुंज से 
जलद ये दल के दल था 7हे। 
घुमफते रिसते इज पेरते || 
अल्लेकार-विधान में उपाष्याय जी को कला सदा भंयठ रही | चम 
छार के लिए इन्होंने अलंकारों का स्‍्योग कमी नहीं रिया। सादश्य पः 
मिर्भर रहनेवले उपमा, रूपऋ, उत्पेता इत्यादि भलंकारों का दो प्राय 
प्रयोग हुआ दे | दूरददूर से अनावश्य « भप्रस्तुों शो--वुपमार्नों फो- 
पकड़-पफ़ कर कभी नहीं क्षाया गया दे। प्रकृति के रमणीय हए्याँ र 
दो वे कपना काम चना लेते हैं। ऐसा करने से काव्य में आलंशारि' 
कृत्रिमता नहीं आने पातो नीचे के दृश्य में वक गति से लपकते हु 
कौधे का वर्णन कैसा सुंदर हुआ है :-- 
नव-प्रमा परमोग्गल लीड सी | 
गति रवि बदुट्शानरदिनी उमा || 
दमकठो दुश्तों पनन्धेक में 
णिपुल है| “इला-खतजि दामिने ॥ 
शादि के सप्रय में वायु के मंद दोने के दिपय में यह कल्पना फीस 
सुंदर है :-- 
परम ४र समोर - एशइह था | 
बह मो इुद्ध छिद्धित था गधा ॥ 
अप्रस्युत विधान इरते समय प्रायः दि छूग गोषर विधान दो को 
भी दृष्टि रते दै। भोचर प्रस्दुों के गोषर अपम्दुन हो घाने हो 
अटरप अगोचर प्रस्दुवों के हाय उपमान भी प्ररयुत बर ते हैं परंतु ऐश 
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गद्य पदार्यों के समान दी हमारे सम्मुख परत 
जल का फैसा गोचर ईसी 


अध्य काल-पच्च न्‍ श्घ्दे 


झा प्रयोग बहुत फम हुआ है। इस कमी की पूर्त्ति इनकी आजकल की 
रचनाएँ कर रही दें। अपने चौपदों में मुद्दावरों का घढ़ा सुंदर प्रयोग 
किया है. इनहो भाषा अत्यंत सरल सथा ज्यवद्धारोपयोगी रखी गई हैं 
, पर साय घहुत ही गंभीर है| एक उदादरणः--- 
है उठो एक को मखक सव भें, 
इम किसे कान कर खा देखें) 
वो गड़ेगा न झाँख में कोई, 
ख इस अगर डीठ को गंदी देखें। 
पेडित म्हाव्रोगप्रमाद द्विवेदी--सरस्वती? के संपादन काये 

प्रदश कप्ने के पदलसे दी दिवेदी लो श्ज॒माषा तथा खड़ी घोली दोनों में 
काध्य रचनाएँ करते आते थे | थाद में श्राप खड़ी चोली के पूर्ण पक्षपाती 
दो गए | सरस्वती अपने सप्रय को मुझ्य साहित्यिक पत्रिकः थी | अतः 
हसके संप'दक के विचारों का प्रभाव सादित्य पर पड़ना अऋवश्यसाबी 
था। संभवत: 'आप का सिद्धांत सीधी भाषा में फाब्यरचना करना रहा .. 
'है। फाज्य का उद्देश्य भाव संचार काना द्वोता दे। इस फाये के किए... 
मापा को भी एक विशेष रूप घारण करना पढ़ता है। जो कवि इससे . 
विपतीत तिद्धांत को लेकर चलते हैं उनमें कवित्व की माता उतनी नहीं 
आने पाती ! हिवेरी थी की रचनाश्रों में भी भावों को जामत करने 
बाल्षी मार्मिकता नदी मिल्ती। आप सहृदय तथा काठ्य के म्ंश्ध 
ये अतः स्पयं उच्चकोटि की स्थना करने में समथे न होने 
पर भी फाज्यजगत्‌ में आप के द्वारा बहुत उपकार का कार्य 
किया गया। आपके प्रमाय से तथा उत्ताई दिलाने से अनेक कवि काव्य 
'रचना की ओर उन्मुख होते रदे। वाू सैथिलीशप्ण गुम आदिसो 
आपके शिष्यों में दी हैं। पंडिव रामवरित उप्ाष्याप, पंडित सोचन- 
प्रसाद पॉडेय आदि पर भो आपका कम प्रभाव नहीं पड़ा है। आपके 
प्रत्यक्ष भ्रभाव से अज्ञय रहते पर मी इस काल के अनेक और कवियों 
दर भी अप्रस्यक्ष प्रभाव पड़ता दी रददा। कम-सेन्‍कम काब्य-भाग की 

झुद्धवा की ओर झापका जो ध्यान रहता था उसझे कारण प्रायः कवियों 

को सतके रदना पढुंता था । यह उपकार भी कैम नहीं है।.* 
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आयाप अपनी फविताओं में दो प्रकार की मापा का हर ष्पे 
ये एड में संस्कत के तत्सम शब्दों का बाहुल्य गददता था दूसरी 
क्षिव शब्दों का आधिक्य ' दो उदादरण बढ़े 
मूुल्यवान मेंजल शस्या धर पहले निशा हिठाया; 
सुप्श श्रोर मैगश गौ से प्रात “गाया 
बे, आग, ये. के वन्‍्काहीं से युक्त मर! 
भति-#कुश स्थ्गाले: साब्यें से श 


दुखी ग्रप्नशाठा मारठ के सचमुय बेन 
बिना झम्शोरे शे जाते एम दाता दोनो 
ठुगें पण्ड कर देते हैं को मशतिर्दप बहिएारी 
पघिक्र उ>को, उन पर हूँ सता है, पुरी तरई, यई * दि 
बापू मैविलीशाण गुप्त झवेदी जी के संपाइन हो नै 


की रपनाएँ सरस्वतो में निकला फरवी थीं प्रारंसि४ 
पापी प्रतमा का शि ए 


विद्येषवा भ्रवीव नहीं दोठी थी । क्रम गः 

गया और सेप्ठ ऋषियों डी गशना में आप (गुदा हे 
हे आपने पढ़े संशेच मे यद शाशंका प्रस्ट की मिस | पे 
व्यार्काओओं की पूर्ति में योग न देन फे के ४] । 


में कपो-६मों ऐसी आरा ओरों को भी दो. 
वे हैँ भोर 


समय कोई कोई भ9 ग्चता लेच्र 
आद्यव, पे है।प्रति नि राय किक ड्रेणा्श 
प्रकाश गे ॥। 


कारी हैं। आफ दाटए दिया माष-भाषणं 240 #० | 


छेश्रविनिथि दोते ट्‌ के! मऊ 
आप सामने श्राप ये । इस दाग में इमारी अतीत ढ़ 4०० 
तथा वर्गेमात काम दर कक 
राणा था और साय चुत का भीसरेत € 
ओर साथ दो मत गत हर 


.जक जियारों पर राधरा द्रमात्र डलनेवाओं हु 
यो दंग दुलभ हीं 


६. अच्य काज-पय . श्ध्श 


बर स्वागत किया गया। जब विषय अपने अतुकूल द्योदा है दो रच्चकोटि 
ई काव्य की प्रतिष्ठा न दोने पर भी मंथ का स्वागत होठा ही दै। जिस 
द्देश्य को श्ेकर इस प्रथ की रचना हुई थी उसी को दृष्टि में रख कर 
दूँदू नामक काव्य-्मंय की रचना की गई। इस अंथ की भूमिका में 
पैसक ने लिशा दे कि उप्तके सम्भुख गीता फा आदर्श था। जिस विपय 
को लेकर “हिंद” लिखी गई उस विपय में अधिक कबित्व को आशा 
करना ही व्यये दे | फिर भो जब कभी दिंदुओं को अपने को एड सुत्र 
४8 देखने की अमिलापा द्वोगी सो यद्द पुस्वक बहुत बड़ा काये कर 
ग़्ी। 

” क्रमशः गुप्तज्ञों की रचनाओं में सरधवा लथा सार्पिकता को 
मात्रा बढती! राई । 'जयद्र॒प-यघ! में वीर तथा फरुण रस का भच्छा 
परिपाक हुआ दे। इधर 'साफेतः नाम का एक गृददु प्रवंधकाडप प्रका- 
शित किया दै। साकेत को मूमिका में झापने किखां हे “मैं चाहता 
था कि सेरे साहित्यिक जीवन के साथ दी “'साफेत' को समाप्ति दो० 
इस बादय ने €में निराश कर दिया था परंतु कुछ दी दिनों के परचात्‌ 
प्यशोधर/? प्रशाशित हुई । ध्राप क्रद्ध द्वो रहे एं ोर इतने परिभम के 
परघात्‌ शैयिल्य का अनुभव भी करते दोगि। परंतु स्थाये अपा है। इम 
दो यदी यादते रहेंगे कि आप की रचयात्यों फा कप चलता ही रदे। 
कम-से-कप दृ॒धन-हुसेन के ऊपर जो प्रषंघदाम्य धार लिखने का 
विधार कर रद्दे ये पद छो पूरा दी दो जायगा पेघो हमारी कामना है। 

वेष्णव-संप्रशाय पर अनत्य झासथा रखते टुए भो आप भनुशर नहीं 
हैं। 'गुरुकुज्' आदि पुस्तकों को रचना आए के हृदय की विशाक्ष सदा 
नुभूवि का शे साज्ो देतो है। मगवाद्‌ घुद के सम्बन्ध में मी आपने 
'झनप! दया 'यशोधरा! ये दो पुस्तक लिखी दँ। 'घनप' में भगवान 
मुद्ध के पूर्व अवतारों में से एड का घणेन है। सप का चरित्र चुत 
हे पावन है। बाखव में मप, अनप ही ये। बढ़ अनुराग से लेखर ने 
हनझा चरित्र अंकित किया दै । घंमवठः सप के अरित्र ऋाप्रविप 
क्षेखरु को भाज कस कददी दृष्टयोचर दुग्मा दे। 


बाली । इसीलिए 
उ्मिला के प्रति मदावुभूति बखते हुए 
झन्होंनि संपूणे रामायण न कि 


मध्य काक्ष-पथ १९७ 


श भी गुप्त ली उर्मिज्ञा से इतने भमावित हुए छि पे थनयात्ा में 
मम के साथ न ज्ञा सके | साकेत के समाज ही में ये विघरण 
रते रदे। जिस समय साक्रेठ स्थित समाज चित्रकू? पर गया था 
घ समय कईि थोड़े समय के लिए बनयात्रा में रामबंद्र जी के साथ 
| क्षेतरा है। इन दो खंडों में समाजों के विभक्त द्ोने पर सौ कया के 
वाद को ख्रंडित नईीं किया गया है। बनयात्रा, राक्षसों के घध गअदि 
धो ऋधथाएँ पाठकों रे छाकेव में द्वी सुनने को मिल जाती हैं । बदुत सा 
तपाचार एक पदिक फे द्वाए सुना जाता दै। हनूमान जी जब संजावनी 
तेने आते हैँ नो बीच की कथा उनके द्वरा प्ुुना दी जाती है। साकैत- 
नियापों जब भगवान रामचंद्र के ऊपर पह+ वाक्ली अनेक विपत्तियों कै 
समाचार सुनते हू तो ये सदायता ईने के किए लंर) जाने को स्थय प्रस्तुत 
होने लगते हैं । जब मय तैथारियाँ पूर्ण द्वो जाती हैं तो बद्दां पर बरिष्ट 
आते हैं भर य॑ ग दृष्टि से लका में दं।नशाज्नो सच घटन।भों को अयोध्या 
के निवासियों को दिख! देते दैं -- 
मंत्रन्यड्टि सी जहाँ उन्होंने भुजा उठाई, 
दूर इश्िन्सी एक साथ हो सबने पाई। 

लोग जब यह देख लेते हैं कि भगवान अब लौटने दी वाले हैं और 
श्र थो का संदार दो चु झा दे तो वे स्वागत करने के लिए प्रस्तुन द्वोने लगते हैं। 

प्रबंध कल्पना तथा चरित्र चित्रण में तुक्षमोद्दास जी से गुप्त ज) बहुत 
अंशों में प्रमातित हुए हैं। कैछ्ेयी मंयरा के सवाद पर तुश्नधी की छाप 
स्पष्ट लक्षित द्वाती है । बहुत स्थानों पर ब,ल्‍्माकि रामायत का भा प्रधाव 
बड़ा दै। गुप्त जा # अनेक स्वतंत्र कल्रनाएँ भी हैं। इर्मिल्ा के चरित्र 
के लिए पदले की रामायणों में केबल सकेत द्वी मिलता दै। उस संकेत 
सूत्र की सद्दावता से बहन द्वो भव्य चित्र अंित किया गया दे। लदमण 
का चरित्र अधिक डम हो गया है। इतनी सम्रता अयोध्या के उस राज- 


श्रासाद में शामा नहीं देतो । उम्रठा के लिए गुरुषग के प्रति उद्धत द्वोना, 


आवश्यक नदों | तुच॒नी के लद्ग॒ण जब कभी आवेश में दोतेये 
'बनके नियंत्रण के लिए यासचंद्र जी का ए% संकेत दी पर्योप्त दोवा था 


सच्य फाल-प्म . शघ्घ 


जेता। रणभूति सें लद्मण के स्वरूप को हम एफ घोर पुरुष के दी 
हु में पाते हैं । घोर विपत्तियों के वीच में घिरे रदने पर भी चरण मर 
शो.मो उनका उत्साइ मंग नहीं दोता । सेंनोघनो पाकर जघ थे उठते 
हैं हो कैप उत्साद से दम उन्हें इंद्रगोत फो संत्रोधित करते पाते दैँ--. 
जाग उठे सोगिति-सिंद यह कइते कहते , 
_“दन्य इन्द्रजीव | डिन्तु समल् बारो अत्र मेरी ? 
कैडेपी के चरित्र का जो भाकस्मिक पतन दम अयोध्या में देख चुके 
हैं उसझोे-उसर उठाने का घडुत प्रयत्न गुप्त मो ने चित्रकूट के प्रस्त॑ग में 
फिया। फैडेयो फो राम से ढेष न था। यार+व में वद रप्म से अत्यंत स्ेद्‌ 
करती थी। चित्रकूट में उसने राम के व क््यफाल की मधुर चर्चा खय॑ 
की है राम कैड्ेयो से दिते हुए ये। स्वृप्त में जब दीफ़ेपी फो देखते ये 
दो फौराल्या के पास जेदे रदने पर भो ये रोने क्गठे थे और तथ तक 
शांत न दोते थे जध्र तझू मफत़ी माँ के पास पहुँचा न दिए जाते ये। 
यही कानों फैड्ेयो यद्ों वेदना से अपने राम से कद्ट रही हैः-« 
होने पर बअहुषा भर्ष रात्रि अंधेरे 
जःजी झाइर करतीं पुछार थीं मेरो-- 
लो फुइडिनो, ध्पता कुद्दक, राम यइ ।गा, 
निभ मेंकती माँ का स्प्न देख उठ मागा 
जव मंयरा ने फैडेयी को ऋद् करनेको अनेक बाते कह्दों तो ढसने कद्या-- 
रोड कर ढ्ैग्यी ने रोप, 
कश--'देती हे क्रिकको दोप 
राम दी माँ कल या श्राज ५ 
कहेया मुझे मे लोक-समाज 
किंतु जब कैडेयी को "द सुकाया जाता दे कि मरत को जानपूक कर 
मामा के यहाँ भेज दिया गया दे ती वास्तव में बद छुम्ध दो उठती दै:ः-- 
गई दासो, पर उसझोे बात 
दे गई मानो कुछ झाषात- 
भरत-से सुत ५२ भी सदेह, 
इुल्लागा तह न उन्हें छो गेह !? 


. भध्य काक-पद्च 2 र्ञ्१ 


निज छत्म जन्म में सते जीए यद मेरा" 
फंछार उसे था महा स्वार्य ने घेरा।' 
यह राम से इस प्रकार लोट चलने के लिए कद्दती दैः-- 
मैंने इसके दो लिझः तुग्दें चने मेजा। 
घर चलो इसो के लिंग, न रूठों टथ्रात यों, 
कुड और कहूँ तो उसे सुनेंगे सई क्यों! 
मुभकी यह ध्याया और इसे तप घ्योरे, 
मेरे छुगने प्रिय रहा ने मुभसे मन्‍्यरे; 
कैकेयी के चरित्र को रपट करने के लिए चित्रकूट का यद्द प्रसंग 
अत्यंत आवश्यक था। भरत के चरित्र पर अत्यंत श्रद्धा "खने फे कारण 
कैडेयी के चरित्र की इस स्थल पर शामचरितपानप्त में कुछ व्पेत्षा फर. 
दी गई है। परतु इप उपेक्षा में सद्दानुमूति की छुछ कमी-मी प्रतीत 
होती है.। फैफ़ेयी कैसी भो थी, भरत को माँ थी, कम से-कम इसी 
नाते उपके च रत्र को स्पष्ट कर देना आवश्यक था। गुप्त जो ने इस 
अ्रसंग की योजता कर प्रइंचकाडय के आदशे की अच्छो रक्षा की है और 
स्वयं राम बंद्र जी के मुँह ये निचले हुए इन शब्दों से फैश्यी का फर्क 
बहुत कुछ धुल सा गया दैः-- 
सी बार धन्य यह एक लाने की माई 
मित जननी ने हे जना भरत-सा भाई! 
भरत का पावन चरिन्न भो बढ़ी कुशल लेखनी से अंकित किया 
गया है उर्तिला के याद यदि छिसी पात्र पर गुप्त जी रा अधिक 
ध्यान गया सो भरत पर दी + नाचे का पंक्तियों में थगद्ःन को पादुकात्रों 
के पास येठे हुए पुजारी भरत के पायन दृशेन कर लें:-- 
केव न पादपोठ, उस पर हैं, पूजित गुग* प दुढ़ाएँ 
रवय प्रशाप्तित रक्षद्वीप है दानों के दाये बये। 
उट॥-भजिर में पृथ्य पुजारी उदासोन-सा डैडा है, कर 
आप देव बविप्रह मंदिर से निदल लोन-म्प बैठा है, 
जिले मरत 8 राम इमें तो, मि्रे मरत को राय कभी 
ब्दो रुप दे दही रंग है, बद्दो जयएँ, वही समी?! 


२०२ ६. “25% 4002० 0४0 33%, 


उर्मिला के चरित्र के विषय में कुल कहने से पहले मा 
सीता देवी के दर्शन वनमार्ग में पक श्र कर लें । किसी घी डे 
एन दोनों राजइुमारों ठथा भगवती के पास्मरिक ्ि 


अरन किया गया दे देश्लिए उत्तर की प्रणाली: 
, श्याय उन्हीं के ज्येट रचा 


बैदेरी यथई सरल से कह गई३$ 
तब भी वे कुछ तरल इसी ईंत र्‌ई गई।। 
भाव पर अयोध्याकंड में सुलसी' ञ्ञी दिवा रैट 
बा रि बदनुरिष श्रंवल ढाँडी । पियवत चित मई करि गाते 
संजन मेड तिरीठे नवतति। तय पति ढरेठ विनिंटिप हरी 
ज्ञेत्रों को इस प्रकार से वका करना सीता मे 
इतना अनुकृज नहीं पढ़ा । संघ्त के प्रसिद तु ४ 
दी घुन पे गोस्यामी जी कुछ देसा कद्द गए जैसा का सेमवा 0 
न चाहते २ऐ दोंगे। “इज तरल हंसी हूं. गई” में कितनी ए 
शया शीक्ष-्संको ष ह्दै 
जी की करुणा तथा सुमार कएपना का सर ऐसा 
हर्मिस्या दैवी को मिला । पे 
खजीली एर्मिता दृष्टि कर सीता ने करा था 
मांग मेए, 


] 


मइ मीन हुश वा छा 
दर्मिक्रा सीता को वन में भी विशदृत ने हुई घ६ 
अपनी अतुद्या की गूर्ति बनाई थी। स मूर्ति को देखो रे ३४ 
समम सगे हि से: ऊ दियय में ढैसे विषाए चै।ना 
देवर के बताइए हो री, 


>सध्य काक्न--पच्च * २०३ 


है मार्ग में फूल छींटने दो का काम, क्रिया था | अपने हृदय की वेदना 
[ृदय में ही रखकर उसने मुंद पर की मुस्व राइट कमी हटने न दी। 
र्मिला को माँ ने जब चित्रकूट में उससे कद्दा था कि बेदी न वो तुफे बन 
दी मिक्का न घर छो उन्दोंने इस देवी को सममने में भूल द्वी को थीः-- 
साल रशं ससझ्ि, मों वो 
ऋोडी बह  जकूट को मुमडो, 
बोलीं चत वे. मुमसे-- 
'मिताम बन ही न गेह दी तुमको ह? 
यद्यपि उमिला को चोद< य्ष का लंड वियोग भोगना पढ़ा फिर भी 
शसके संतोष के लिए रुछ न कुछ सामग्रो उत्तके पास अवश्य थी। उसे 
इस बाद का संतोष था क्लि उपके प्रियतम गोरघान्वित दो रदे है।-- 
प्रिववम के गौरब ने 
ल्घुता द द मुफे, रहें दिन मारी] 
सक्ति, इस कढ़ता में भी 
मधुर स्मृति को मिठास, मैं इलिारो! 
एक दार दित्त उयवम्यित न रदने मे ज़ब बह स्वप्नावश्या-्सी एक 
विशेष अवस्था में थी तो उसे यद भ्रम हुआ कि लद्मण बन से कोट 
आप दैं। यदि फेबल वियोग फी दी प्रधानता रही द्ोती सो प्रिय के 
मिलने की यद्द संभावना वमक आनंद का धारण हुई द्वोतो | परंतु ऐसा 
मईदी हुभा । उसे यह समझकर वही येदना हुई कि क़र॒पण राम सीता 
को वन में दो छोड़कर पले आए दें - के 
श्रदों ना" जो यपा, 
कि व हुई डर्थिला-म्पषा ॥ 
समय है झमभो, हा! ढिरो, किरो, 
हुम न यों यथा स्वर्ग से गिरो। 
धभु ददान हें, लौट के मे), 
ने उनके झुठोन्वार से हिलो। 


रुपका सिद्धांत थद्दी था मो उसने कुछ इन-गिने शब्दों में 
को संबोवन रर कइ्टा था: 


२१४५ 340 3+3५+ 0०47 9४099 


हर की गो; 
है हा। हूँ । 
हमे इस मिचार से बहा झान॑ह प्रत शेह या हि दर 
बोर कर्म का पकने का के धरने को भर बता रहे 
डरे, थने भर मी डरे 
इस उ्िशा-मांग में परे! 
इन झट्रारों से वि्ीत प्रवात दा? हुए जो मात हैं हें ए रे 
अन्य पेपुना का फ् दो समझना घाहिए। पभ्मविसथतर पेश 
त्यागिनी पैसी किन्नर प्रार्थन'ए मी झिया आरती थी 


अपने ऊपर सूप दुष्प पढ़ता 
खोजा फरता दे यर्गी # यह जानता है हि उसो के समान दो हे 
हससे वास्तवि रे सदानुभू त दो सरही डर्विला मी भरनो थे. 
अगर में से प्रोपितपति धर्धों लाने को कइती देश“ 
प्रेशिवातिका्ए.. हों 
सती, +**ं फमेत्रण दे था । 
समदुःतिनी. मिले तो 
बटे, जा, प्रययपुस्खर ले ध्ा। 
यह दिन भर रवप्त में उन देखत की भ्राशा हूग ए रहवी कप 
कमी-कमी ता ऐसा दोता है हि नोंद दा नहीं श्राता प्रिय ग 
से भी धंचित रद जाती । कमो उसे ऐ प्रदीव  दैडि हे 
क्ौटकर आ गए दे और ओट से खड़ें उसरी और देख 
विचारता हूँ. स्ति, मैं झमी कफ; 
श्रसएय से ई द्रिय. शौद झा । 


उर्मिषा के प्रसंग में दो-चाए स्थलों पर 
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गे गई दै। जब फोई घस्तु पानी में डूबतो है तो चारो ओर छंटि 
दंबने लगते हैँ । वियोगावस्था में प्रिय मानसरोवररूपी हृदय के गंभीर- 
म अँतस्वल में प्रविष्ट द्वो जाता दै। नोचे को पंक्तियों में यद्वी बात कह्दी - 
| है! 'मानस! शब्द का श्लेष भी कैसा सुंदर दुआ दे जो दोनों पत्तों 
मि एक साथ रमणीयदा संपादित करने में समथ हुआ हैः-- 
पहले आँखों में ये, मानस में कूद मप्न प्रिय अबये; 
छींटे वह डड़े ये, बढ़े आड़े अभरु ये कब ये १ हि 
कुथ-कुछ इसी प्रकार के बाह्य साम्य पर निर्भर एक सुदर सा भप्रस्तुत 
विधान ओर किया गया है सूर्य के दूइने के पश्चात्‌ ताराणण आकाश 
क्रो धोरे-धीरे भाच्जादित करने क्षगते हैं।कदि कल्पना करता है कि 
पूमे के समुद्र में दूबने से जो धोदे उड़े हैं दे दवो ये सारे हैंः-- 
लिख कर लोहित लेख, हब गया है दिन था ! 
ब्योम-छिंघु सल्ि, देख, तारक--बुदूब॒ १ दे रहा | 
चन से लक्ष्मण के लौट आने पर दोनों के मिलने का प्रप्ंग भो 
बहुत ही सुंदर हुआ है। उर्मिला अपनी सखी से यह कद्द बर पुष्प लाने 
को फट्टती दै हि बनवासी के लिए फूलों की मेंट दी अच्छी है। इतने दी 
में लद्मण पर्दों था ज्ञाते हैं कौर <र्थिला चौंक कर उनके पैरों पर 
गिएना चाइती द क्रि प्रिय के द्वाए दौच हो में दा्थोपर ज़ेली ज्ञादो दैः--« 
“र,क रहो बइ झुंज-तिला वालो शेफाली , 
जा नीचे, दो चार फूत चुन, ले था डाली! 
बनदासी के लिए सुमन को भेंट मत्नी बह 7 
#पेम्तु उसे तो कभी पा चुझ बिय्े, धो यद |? 
देखा प्रप को दौंक प्रिया ने सर्दी झिघर थौ! 
पैरों पहठी हुई टमिशा शा्थों पर थो! 
दृश्यों का जित्रण करते सनय साकेत में सुप्त जो ने बढ़ो कुशक्षता 
से काम लिया दै। कब्य में चित्र वित्रशण जितनी सफलता से किया 
ज्ञा सकता है ३तनी उन्हें मिलती दे। नीचे छो पंक्तियों में मुद्रर्भो की 
शपष्टवा देखिएः--- 
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तस्वले बिराजे हुए,--शिला ऐे ऊपर ॥ 
कुछ रिके,-ए एप ढ़ो कोटि टेड़ कर मू पर, 
निज लक्ष-चिद्दि-डो, तनि्र घूमड़ ठिरदे; 
जो सींच रहे थो धण्णइ्य रिे, 
नीचे की पंक्तियों में मांडवी को गविरील मुद्रा्ों का डैह 
ओर सटीक चित्रण हुआ हैः-..|' 
तनिक ठिठक, कुद् मुफ्मर दायें, देस झजिर में उनही धोर 
शीश कुषफ़र चली गई बह मोरिर में निक इश्प लिए 
मांडवी के मुख पर - ज बिर-ज रहा या परंतु #पूर् कुंड मे 
विषाद का प्रभाव उउके हृदय में भी था। मुख ढो कांठि हे ऐम्रेह! 
विषाद की एक फाली झामा असप्ट प्रदर से दिवाई पह हो गाती 
ढिर मी एड बियद बइन के तरसेश में दैठा था । 
मानों लोइ-त व माठी हो मेष उसी में बैठा ,पा॥ 
कई स्थानों पर गुप्त जी की वह सुंदर भाल॑दारिक सूक है! ऐ 
डदादरणा-- 
लान पढ़ठा है नेत्र देत ररे गो 
शीऱों में गोत नौजन हैं रे । 


श् 
मख्िने.. मेरी ह्मती डो, 
बना या है हियोए में मवशला 
नीलम के ब्याते. में * 
जुद३ देइर उफत रही बह दाता! 


| ] ० 
जन प्राची जतनी ने शपति दिशु डो दि दिदैंग है! 
उतड़ो कछड़ कटना, बह मे! मानों करोर दौना है। 

७ # ] 

डक एूँ छड़ चोर धबामो कट सी हीं 
क्षेदपर पुर्छशर जीव ली कर रही भी। 


मध्य काल--पय रब्फ 


किसी शास्त्र विशेष में भ्रचक्षिव पारिसापिक पदावली काव्य की 
घगम्यदा पर आधात पहुँचादी है। लत्तणा. व्यंज्ञना इत्यादि शब्द 
ठि-शाप्नर में प्रचलित अवश्य हैं परतु इनके क्रिया-कलापों पर फाव्यों- 
क्यों को स्थिठ करने से अप्रासादिकता आ ज्ञातो है। नीचे के उदा- 
रणों में कही हुई बात को कितने खोग समझ सकते हैं;-- 
डैटी नाव-निदार लद॒झा ब्येजना, 
॥ #ांगा में एह” वाक्य सहज वाचक यना । 
किसी भी काख्य में कवि को इस बात का ध्यान रखना पढ़ता है 
कि बर्शित घटनाएँ जिस फाल की हैं उप्तहों विशेषताओं का चित्रण 
उसी रूप में हो । जिस फाक्ष में कवि रचना करता दे उसकी अधिक 
छाप यदि ऐसे काव्य पर पड़ जञादेयों तो एऋ  दोप ही दाथा। राम जब 
वन को जाने लगते हैं तो अयोध्या को प्रजा 'बिनत विद्रोह! या सत्या- 
ध्रद्द करने क्षणवी है। लोग मागे में लेट जाते हैं भौर कहते हैं दि यदि 
आप जाना चाहे सो हमको रौंद कर घत्ने जावें साथ ही थे क्ञोकमत फी 
दोददाई मी देते हैं । इस वर्णन पर झाधुनि5 राजनीतिक आंदोलन शी 
तथा प्रजातन्‍्त्रशासन के विचारों की स्पष्ट द्वाप क्षक्षित होती दैः-- 
राज हमने राम दुग्हीं को हे चुना 
करो न त्ु॒म॒ यों हाय | लोकमत अनसुना । 
ओ।, यदि जा झक्ने रैंद इमफ्ो यश 
यो कद पय में लेट गये बड़ु उन वहशं। 
साम्यथाद, उपयोगिताबाद आदि फो छाप भी साझेत पर कर्दी-कहीं 
पढ़ी दे जिसे बहुत लोग इचित न मानेंगे । बहुत स्थानों पर बर्णनों को 
अनावश्यक विस्तार दिया गया दे । इनूमान संजीवनी बूटी लेने आये 
ये। घनझे लद्मण के प्राों को चिंता थी। यथासाध्य शीघ्र दी उनके 
लिए छौद जाना इचित था ! परंतु वे बहुत-सा समय रामकथा सुनाने में 
नष्ट करने लगते दै। संक्तेप में कया सुना दैना झावरयक था। परंतु जितना 
दिस्लार डिया गया दे बद यताता दे कि कवि रा ध्यान शर्मण को 
ओर से दृट गया या | संजीवनी बूटी अ्रयोष्या ही में प्रस्ुत-करने की 
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पकपना हे द्वारा कवि ने अपने लिए योड़ा समय निधन दिए ४ 
यह धमय फया के उतने लंबे विस्वार के हिए पर्यात नहीं है। , 
नपम समे के प्रारम्भ में रुबि ने बड़ी निराया प्रष्ट थे है।ऐ 
झसने इतने ही में संतोष माना दे कि सरस काव्य की रद 5 , 
सफने पर भी उसका परिध्रम सुख द्वी सा रहाः- 
बिएल झोइन ब्य्य बह, बहा, 
सरस दो पद भी न हुए शा 
कठिन है कबिठे, दरमूमि ही। 
पर यहाँ भ्रम भी सुससा रहा । 
दम तो समझते हैं कि यह कवि की दिद्गरवा ही है| वर 
काव्य सब हप्टियों से उबकोटि का हुआ दै। मांडवी के सर में 
मिलाकर दम ते यहो कहेंगेः- 
खेतों के निकेत रूते हैं ऋर निकेतों के ह्िर खेव) 
दे प्रभार रहें न रहें, पर, झमर दग्दारा गई सरेठ। । 
साकेत के पश्चात्‌ गुप्त जी की दूसरी कृति यशोधरा' (323 
गुप्त जी ने लिसा है कि यशोधरा को ओर इरमिला देवों ने हो 
किया। दोनों के चा तो में बहुत कुछ साम्य दै। मगवाद बुद्ध पम 
आधो रात के समय उसे सोती छोड़कर चले गए। उनिडा कै * 
आवधि फा सद्दारा था यशोधरा के लिए यह भो नहीं। इस देबारो * 
क््योग का गौरव भो न मिलने पाया | वाल्ठव में यहाँ पर व कर 
से भी ऋधिक स्पेक्तता रही। उसको रद्द रद कर इस बात हे हि 
उठती थी कि उसके प्रियतम ससे कष्ट कर क्‍यों नहीं गए। | 
हैक भगवान्‌ मे मुझे भलो-माँठि नहीं पहचान परया हा 5 
अपने युत्रो तथा पतियों को प्रसन्नता से रणमूमि के लिए हि 
रूकती हैं उनको स ते छाइकः चले ज्ञाना एक प्रछर से इनश कक 
दी करना है। ण सब द्वाने पर भो सौठम यशोपरा को एशे 
अधिक दिय लगते थे। फ्योंहि बइ समझती यो हिवे एशई ४५४ 
*क धजुघान के लिर गए हैं:-- 5 


सष्य काल--पद्म २०९ 


जायें, तिद्धि षावें ये सुख से, 
इुखी न हों इत जन के दुल ते, 
उपालम दूँ मैं छिस मुख से १ 
आज अधिक वे भाते [ 
सल्ति, वे मुझसे कट्कर जाते | 
इसकी पीड़ा उसझे मन में रद्द द्वी गई कि उसे इतना सौसाग्य भी 
इ$ मिला कि व्‌ वियाग का यह समर इँस के टाल देतो कि मैंने 
ही तो रवये उन्हें जाने दिया है; -- 2) 
मिला न हा इत-॥ भी योग, 
मैं हंस लेती तफे जियोग | 
देता उन्हें विदा मैं गक़र , 
मार मेलती गोरब पाहर | 
पहुँचाती मैं उन्हें सजाकर , 
गये स्वयं थे मुझे लजाकर | 
बह बड़ा सुंदर मधुर मान €रवी दे। यदि उसने जिद दो द्ोतो थो 
वष्ट भगवान के श्राने के। समाचार सुनकर उनका स्वागत अरने को भो 
ज्ञावो। पर यदि यद्द इतनी तुच्छ समझी गई कि उसे सोती छोड़ भग* 
वान चलते गये तो घद कौन सा मुँह लेकर उनझा स्वायत फर सकेगी । 
बह कहती हैः-- 
गये सर्वर थे मुझे लजाकर , 
थूँगी कैसे (-दाय बजाकर। 
लेंगे जब उनको सब झोग | 
दिला न हा! इतना मो योय। 
उसका यह रएद्शीय भान चरिताथे होता है। भगवान स्वर्य उम्तके 
प्रासाद में जाकर उसे दीन देवे हैं। सगवान कहते हैं कि 'मार! के 
मायाजाल से यशोघरा का ध्यान हो उनकी रछा कर सकाः-- 
आपा लब भार ग्रके मारने को बाए्स्र , 
ध्रप्सरा-अ्नीकितों. सशये देम-दीर से | 


है न] 


४ पड हइिन्दासाहिल हाइलिए 
उप वी वहाँ के, छर भगत ही बस्ाय कं, 


चूस, मुझे परदे डद, पंप | 
आंत ऐैणी चशोघरा वया इमार राहुल छा" *५ 
से किया गया 


हि । सहदेव प्रठक उत् करणाशार पे 
बिना नहीं रह सकते । छोटे-्ते बालक की भोतती कार हि 
इत्यादि बढ़े है करणपूर्ए है। हम 
दिगीना हे रही है। बालक क्षे समम में यह नई भाव हि, 
उसको मी के बदले में छसे क्यों दिया जाता है। दीठ! हे 
लिए न यह दिठोना है। ढीढ सगने से जो मय रे 
उसकी माता ही में मिलते & । फिर दिठौना एसे को + 
कहाँ का दौना। 
मान लिया झोतो में अंजन, माँ, ड्ितत लिए हित 
का झठ लगने के लब्दित हूरे तागरनग + 
ही छापना, कमी होता, बेते कै शा 
लगी तेबर स्वयं हुके है, तू है हुए ढ॥ग। 
पर लगा दिवीना, जिलफ़ो बाँध ना लीग 
पिला" ४ अंक अंब' धुडारता है। गण (0 
ता क्षयों नहीं अउकारता, भमिनझे पिया यह पर सूता 
...य इडारना नहीं चाइवी। जिनके दिना जगा धूता धाशा 
हर भी थम लेने में भी काफा ( ऐसी बेदना है। हाँ परम 
देती थी कि गीमोइडसि का यिवण दिया गया है 
दे भगवान्‌ मेरे ध्यलक सता क्यों कक धर ब्रा 
पते युत्रा था पिता? बह बेड, जिनहे (४48 # 


ली >जप है बता गा है, 4६ गड हाथ है। 
डर ँ ही दशक फिन्क 


मध्य काल्-पद्च २११ 


ई घेंगला से भनूदिय हुई हैं। आपके अनुवादों को यह विशेषता 
दै कि थे स्वतंत्र रचना से प्रतीव होते हैं। कमी-कमी मूल के साषों 
ग़प छुछ परिवर्तित भी कर देते हैं। विरहिणी धरजांगना में-से कुछ 
याँ उद्धृत ढी ज्ञातो हैंः-- 
हुँचो जब हरि-निकट सुनाना उन्हें राधिका का रोना, 

ध्याम बिना गोकुक्ष रोग हे कट देना, खादी होना। 
धौर नहीं छुछ कह सफ़ती हैँ सजवरा में हूँ काये; 

भपु कहता है अगवाले! मैं कह दूँगा बातें सारी ॥ 
भाप वास्तव में इस समय के प्रतिनिध छवि हट काव्य-जगत्‌ की 
मिम्न आकांज्षाओं की पूर्ति आपने की है । घृद्धों तथा युवफों, 
न मर गाणयावों दया नवीन विचारवालों का झाप एक साथ मनो, 
 फरते हैं । 


4० राम्चंद्र जो शुक्रु--भाप्री जजमाण की रचनाभों का 
प्पोष्ठे दो चुझ हे खड़ी बोली में भी आपने रचनाएँ की 
न रघनाओं के विषय ये हो हैं जो जजमाणा फविता के हैं। 
ही प्रहृति-यर्णेन फो रचनाएँ बुत सुंदर हुई दैं। भाषा बहुव ही गठी 
था परिष्छृत २६ठी है । एक ददाइरण;- 
भूरी इरी पाप्त झाप्तयास; छूओों सरसों है, 
पोश्ली पोल दिदयों ब्रा छारो ओर है फ्ार। 
कुछ दूर विरण, सपन प्रिर, और भागे, 
एकरंग. दिशा चता गश पीवन्पाणगार ॥ 
गाडी एसी स्यामगा हो दँँगे राशि-रेल्ा घन, 
बॉपतो हे रफिण श्ये भोर उसे देर बार। 
फोडती हे जिसे शुले नौसे नममेश्ल हे, 
पुंबलोसी गीली मगमाहा उठो पुंशारार ॥ 
० रामचरिव उपाष्पाप--पे संखहठ के विद्यर्‌ हैं । बड़ी 
के प्रारंभिक कवियों में इनझ गगना हे। पुटझर कविताओं छे 
एप रामघरिवद्ितामणि नसामझ पड़ प्ररंश्झाप्द मो हिखा है। 
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इसे अंबंधकाव्य ५९ वाल्मीकि-रामायण का अच्छा, प्रभाव॑ पा 
इस पुस्तक में सार्मिक स्थलों को बहुत संक्षिप्त कर दिया गंयी है। 
की घटनाओं का वर्णन बढ़े विस्तार से ड्िया गया हैं। रससंचीर् | 
लिए इस बात की शआवश्यछता होती है कि कवि किप्ती कया हें मा 
स्थलों को पहचाने । ऐपा न करने से भावोद्रेक में इतनी सद्गाय / 
पहुँ वती । दोनों राजकुमारों के सौदा के साथ वनयाद्रा करने कु 
बहुत द्वी करुण दै। इस स्थल पर भी उपाध्याय जी ने अलग गा 
की कला से काम चला जिया है। चित्रकूट में जिस समय भरत पर 
मिले थे उस प्रसंग का ठुलसीदास ने बढ़ी सहृदयवा से बर्यन हि | 
इस घंपूर्ण रथल को विंतामरि में वार पक्तियों में कद्दू दियां गेयं 
फिर शान्त होने पर मरत ने बहुत समम्पया हहीड 
पर झ्रवघ कः चलना ततिक रघुनाथ को भाषा हं। 
सघुनाय-आश से भरत फ़िर घर गए होइर दुलो; 
इत भाग क्‍यों उद्योत करके स्वप्न में भोहों धुत! 
इसी असंग में भरत से मिज्रते समय राम ने इुछ प्रभहिए 
बहुत दी श्रेनावश्यक हुए हैं। अभी भगवान को अयोध्या से धाए 
दिन नददों हुए ये। ऐपी अवस्था में उनका भरत से यद्द परम कर्ता 
क्या तुमने ऋषि-शिक्षो की एंन्नंति नहीं की व्यय हो दवा जाता दै* 
क्या उन्नति तुम महीं कर सके कृषि-शिक्षा की 
क्या घारणे को हृत्ति प्रणाद्रों ने मिव्या डी 
क्या शामादिक राजनीति को भूल गए द्वुर्माँ 
पाकर के साम्राज्य, मरत क्या फूल गए दूत 
भरत से यह प्रश्न करना कि क्‍या तुम साम्राज्य पाकर ले पे 
डिवना अनुचित हुआ है । इससे भरत के चरित्र पर आपात पद हि 
गुरुवगे का छोटों के चरित्र पर संदेद फरना मी इनफे चरिश शो 3 
गिराता 'है। कया को संत्तिप्त करमे का एक एदादरण कोर ्/ 
. रॉम से मिलने, दौनों में परस्पर मित्रता द्ोने इत्यादि डी ऐसे 
चार पंक्तियों में देख लोनिएः-- 


हू 
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मिले परस्पर झारमन्कया दोनों ने गाई। 
दोनों में प्रश-द्टित प्रेम से हुई मिताई 
फिर छिपकर आरा राम ने बालो को निज शाय से , 
मति किपको है बदलो नहीं शा जघन्य के साथ से १ 
फांज्य के हरेश्य में तथा इतिदास के धद्देश्य में बहुत भेद है। कवि 
| यह अधिकार तो अवश्य प्राप्त है कि बह अनावश्यक कथा-अरसंग को 
क्षिप्त करता बल्ले परंतु कथा के मुख्य स्थक्ञों को यों द्वी टाल देने से 
वित्व को टिकने के लिए स्थान दी कहाँ रद जावेगा ! लदइ्मण फ्रे 
रंमिक घरित्र पर वाल्मीकि-रामायण का प्रभाव पढ़ा है। वहाँ राम के 
बवोंसन का समाचार सुनकर लदमण बहुत कुद्ध दोते हैं। (चिन्तामयि/ 
९5 मी दशस्थ तथा कैऊेयी दोनों को मारने तक को भ्रस्तुत दो 
] न 
भावा और ऐिवा दोनों को इससे मारूँगा तत्काल ; 
आशा मिले. देखिए सब्रित दे मेरे कर में करवाल। 
फैकेयी के कोप-प्रसंग में एक बड़ी भारी श्ूटि द्वो गई दे। प्रारंभ में 
[कसी कृत रामायण का अनुकरण किया गया दै। तुलसी छत रामायण 
$ फैडेयी के क्रोध का कारण बहुत कुछ मंथरा का उपदेश या। परंतु 
चतामणि में एक थात वाल्मीकि-रामायश से ले शी गई है, जिसके 
कारण तुलसी फो फैडेयी से 'चिंवामणि' की कैकेयी मिन्न हो जानी 
ब।दिए थी। परंतु उपाध्याय जी ने इस बात पर ध्यान नहीं दिया है । 
कैकेयी के पिता से दशरथ ने यद प्रतिज्ञा की थी रि से छुस्दारी कन्या से 
उत्पन्न पुत्र को राज्य दूँगाः--- 
कया झापने मेरे विगत से भण दिया झा था नहीं! 
दूँगा ,स्वय सोललास कैकेयी जतय को ही मशी। 
बूछ प्रतिड्डा के आधार पर रामचरिठमानस की कैकेपी का चरित्र » 
- के घायल टोने पर उसकी थो 
न्‍ अ्आ5 जी जेषहुतदी .- 
ह पढ़ता दे। वह फहता दे 


( 
हे 


१४० आयुनिछ दिन्दी-सादित्य का इतिदास 


आड़े जिस कारये को सुप्रीव ऐसा तुच्ख कर सर्ध्वा है इसे रु 
कर पाता / नीचे की पंक्ियों में कीप्ा झाह़ेप किया गया है। 
हुस्ें क्यों न हो राम म॒प्रो। घाय 
उस्ती मा बुगा झल है जो दरराय। 
मिज्ञेया कमी निर्बली कया गली ते! 
सदा प्रीति होगी छली ही छठी है। 
राम कहते हैं कि हम शिकारी हैं. वाको उत्तर देगा हैडिएं! 
जी उसी पशु का शिकार करते हैं जिसका पमढ़ा, मांत भरे 
आये। परंतु बंदर तो ऊिसी काम का नहीं दोता, फिए आप क्या ह्िः 
बने फिरते हैं:-- 
इमाया कमी मांस डोई ने खाता, 
किसोड्े नहीं चाम मी काम प्रा 
मुकै मार के ब्रश गिकारों बने हो 
डुलारी बने हो. मिलायी बने शे। 
रामचरितमानस फा चिंतामणि पर कैप अमाव पढ़ा है बे 
के लिए मिलती हुई कु पंक्तियाँ उद्धव की जाती दैं।- 
कोप भवन सुनि सकुचेड राऊ। मय बस अ्गहुए परइ ने पक 
झुरपति बतर बाहुबल णाके। नरपति सकल रहहिंदस गढे। 
सो मुनि वियरिसि गयउ सुखाईं | देखडु क्ामग्रठप ॥ 


मुबन है डरता मिले भ्रहदो ५ 
दूपठि थे झबला-मग-मौत हो । 
एय बढ़ा सफ़दे ठप हैं नहींड 
मदन को महिमा इत दे नहीं ॥ कप 
+ भावता उपाध्याय जी में इतनी अधिक देहिं 
में भी द्वो जाते हैं। लोकनीति झादि हे 7 
थाए बढ़ी कुशत्ञता से पदय-वद्ध करते हैं। बाप 
अंश यहुत हैं। इन उपरेशों को यदि काव्योित 


४ 


पु 


भष्य काज-पय 


र््शा 


से रखा गया होता तो संभववः भौर उचित हुआ द्ोता । इन सब वातों 
के होते हुए भी पुस्तक अच्छी बन पड़ी दे। परंतु राम-कथा पर लिखा 


गया कोई भी भय रामचरितमानस के सामने नहों ठद्दर पाता। 


लाला मंगवानदीन---आपकी खड़ी बोलो की कविता का प्रधान 
दिपय घोर रस ही रदा | ये अपने नाजुक शरीर में न जाने कहाँ 
विरोज्ञास छिपाये रइते ये । बोर क्षत्राणी/, 'बीर बालक, 'बोर माता), 
बोर पक्ली', बोर प्रताप”, भादि आपको असिद्ध पुस्तकें हैँं। इन सब, 
का संप्रद वीर पंचरत्न' नामक प्रंथ में हुआ दे । आपका उद्देश्य लोगों 
को अपने इतिहास के वीर व्यक्तियों का परिचुय कराना था। आप 
यह नहीं चाइते ये कि थोड़े से विद्वान लोग वो आपको धृस्तऋ का 


भान॑द लें:-- 
रस-दीर का कुछ आवे मज़ा दिल में उजागर । 
आनंद लदखें पढ़ते हो आमोण व नागर॥ 


इस पुस्तक का प्रचार भी वैसा ही हुआ जैसा साला जी चाहते थे । 
आज़ कल फे खड़ी योली के जिन प्रंथों को भ्रार्मों में पहुँचने का 
शौमाग्य प्राप्त हुआ दै उनमें वीर पंचरत्न भी दै। इस पुस्तक ने भारदा 
का स्थान ले क्षिया दै। आप दिंदी-भाषा-भाषों भान्‍्तों के भागों के बड़े- 
बढ़े मेलों में क्दी भी चले जाइप, छोटे-छोटे ढंडों से लोदे को फड़ियों 
को मंकारते हुए साधारण पुस्तक चेचनेवाले इस प्रकार की वीर दर्प- 


पूणे कविता गाते मिल्लेगेः-- 
यह दुदंशा देश की लख के नीला मनमें हुईं भ्रपीर] 
अ्रेघ सहित पतिकों ललकारा “नाइक बनठा है तू रीए” ॥] 
चृत्री-एक नरों में तेरे तनक नहीं खाता ह जोश! 
मुनता नहीं यवन क्या करते, कहाँ गया है ठेरा होरा 8 ॥ 
बोर-कुमारी वीरजधूटी और बोर छननो की लाथ। 
डन्म-्मूमि, कुलकी मर्योंदा रखना हे क्षत्री का काया] 
रजपूदों को कन्श, नाये, बदन लोग लेते हैं छीन! 
इसे देख, लब्जा से तेरा मुख शोता नहीं मशीन) 


द््द आधुनिक इिन्द्री-सादित्य का इतिद्ात 


लाला जो का दिंदीसादित्य का अध्ययन बहुत विछृत या। है 
कविता में इमी कारण बहुत से श्रप्रचलित शब्दों गा प्रशेग हर 
है। झनेऊ दृथियारों के नाम, तलवार के मिन्न-मित्र दवयों ( हल | 
ढंग ) इत्यादि के नाम आप को कविता में बहुत झाए हैं। दो रे 
फ्री शुद्धता के श्र दर्श के आप कायड नहीं ये | अवमापा इत्यादि इन 
योलियों के शब्द तथा प्रयोग आपने वेबड़क रखे हैं। इतर 
प्रसंग में अरबी झारसो शब्दों का मी उपयोग किया दै। एक ददाइएश” 
बहुत दिनां से इरिकियाक था कब हुजूर ॥ा दोर नियत 
बेनियाज़ने मकझृुसर मेरा पूरा डिवा, बढ़ा एशाज्र॥ 
सुनतों हूँ हुज्जूर छो अजहर गाना सुनने का है शक। 
बन्‍्दी मी इस अपने फ़न में रखतो है थौरों हे फ्रोड॥ 
लाला जी को फुटकर कविताधों का संग्रद निववोनवीन! या नर 
दोन! नामक पुस्तक में हुआ है। पुस्तक के इस नामदइरण ही से शेर 
की प्रवृति का पता लगाया जा सकता दै। आप काव्य में इमतार £ 
मदत्त्व माननेव'लों में-से थे । केशवदास झाप& अदरश झरि ये! की 
संप्रद में बसनन्‍्त वर्णन, श्रेमकली, शापू, वाजमइल, पाँदनी) हे! 
मसान इत्यादि कविताएँ अच्ची बन पड़ो हैं। विद्वार के प्रसिद्ध हेग 
बा० शिवपूजनसद्दाय को सेतुवा-प॑ंचक्क कविता सब से ऋष्यी हरा 
है। मसान नामक कविता से $थ् पंछिया नीचे दी जाती हैं 
खाक धूल में मिल जाती हे हाँ मदाग्रयों डी एाता 
बस एूगे दी शे रहते हैं कहाँ उड़े बागीया दशा ॥/ 
खाती हव टिशातवे आते क्रोव्यापीय जड्टाँ धनवान 
पोषी पत्रा थर्च नहीं कुद्ध रत सफते शुदिश शिशान॥ 
बढ़रो से सीपे हो करे ब्शों पहुँचते ही दचबाना 
दीन! कहे क्या झरिया ठेये झुग के भ्रंजिम मित्र मान वां 
शाला जी ने आचोर इवियों के दाव्य-पयों पर दाशिचाईर 
टीडाएँ पस्तुठ कर धादिस्द के शप्ययन्‌ अभ्यापन का छाप बढ़त पे 


कर दिया दे । केशव को सोच ८». + बा्तब में झा ने दया < 
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: का लीर्णोदाए ही किया। इन टीकाओं में पों का अलंझार-निर्णय मी 
किया गया दे जो परोक्ा्ों के किए भय पदनेवाल्नों के चहुत फाप्ठ का 
है। आप दिंदी भाण दया सादित्य के सफल और सुयोग्य अध्यापक 
थे। अपने विस्तृत ज्ञान का झपयोग आप पा सदा शिष्य धल्तुत करने में 
किया। आए की निरमिमान उथा विनोदपूर्ण भरत के कारण विद्यार्थी 
लिर्भय होकर अपनी ध्रुटियों को आप के सम्मुख रखते थे और भाप 
बड़ी उदारता यथा सद्दानुमूति से उनके प्रश्तों का उच्र देते थे 

पं० गयाव्रवाद शुक् 4 “मनेहीं--शिन दिनों आप सरकारों 
नौकरी करते थे उन दिनो आपकी रृदू को रचनाएँ 'त्रिशूल! नाम से 
निमलती थी। कमशः शाप हिन्दीन्सादित्य को चोर भाप। अजमापा 
में भी आए रचना कर लेते हैं। आप की विशेष प्रसिद्धि सड़ी बोली 
दी रथनाहं के कारण है। राष्दो बोलो रद -सादित्य में बहुत कुछ मजझ 
धुकी दै। ध्यावडाग्कि शब्दों, मुद्रावरों आदि का प्रयोग “भाषा में 
चढ़े पतवे हुए ढंग से होता दै। थे ही सनेद्दी जी का भाषा की विशेषताएँ 
हैं। झाप को मुद्दावरों का आ्याम्न३ नहीं दै। परंतु ऊ्दों भो आप उनका 
प्रयोग एरते हैं ्रापको दस प्र र॒ की विशेष सूझ क्षघित होती है। निरय 
हो धोक्ष-घाल में काम आनेबले घढ़ते हुए शय्दों से दी श्याप अपना 
काम चक्ता लिया फरते दें । आप की कविता फा भुफ्य विषय प्रेम दे । एड 
झदिता में दियोग-पक्ष को ही प्रधानता दी थाती है । इसहा प्रमाव 
आपडी रघना पर भो पढ़ा है। कमो-द्मी रचनाथों में ह४ं बालों के 
आपून' आदि भी भा जाते देँ। एच ददाइसण:--+ 
शाम झ्ारर में न दुग्परे कमी छाने एपे, 
सिठम दे सितन भ्यनेशी' उसे धाने दोड 
छऐे वा डि धते ररो ऋाछ पर छोते रहो, 
सूने दिल पीते रहे धो मंद झाने दो] 
छिय के वियोग की दिहमकता में मो आप फिर मिलने बे आशा पर 
हीते रहे हैं। दि बइ “गई भी बर देंदा है धो ऋपा दमआा अर्द 
दा दी सममते हैं। बीजएदित के रुख (टिद्धांत करा स्यादद्ारिक सहरव 


हा आपुनिफ दिन्दी-सादित्य का इृठिहस 


जिसमें फट्टा गया है डहि दो ऋण मिल कर घन दो जाते टैग शा 
दो सममते हैं। उनफे लिए 'नहीं-नहीं का अर्य हाँ! ही दशा गा 
है। देखिए:-- 
श्राँगों चाँतों में नमुसडाते बसी थ्ाते जाते, 
घुटठे ही लोचनों में ज्ल मरे नहीं। 
बनना ने होठा यदि उनको हृदय हाए, 
ईंस्ठे ही हँखते इृदय इसे नहीं। 
.. पी थो लगन नहीं म्लिन भ्रघ॑मत्र रो, 
आारावान प्रेमी हैं नियय मरते नहीं। 
अप्रीडार ढरना न _उनडोे “नेहीः होठ, 
नहीं कर देते नहींनरों झखे नहीं॥ 
भाप की प्रेयसी का चित्र श्रेंकिव करते समय वित्रझर ख हिई 
बन जाता दैः-- 
टेरे स्वेद-चुन्द मकरंद से सु्ंषित हो , 
मंजुच गुलार हो का इत्र बन झाते हैं। 
आते चित्र्मार जो बनाने कमी चित्र तेय , 
देख फे विचित्र छत्ि चित्र बन छाते हैं | 
प्रिय के निष्ठुर धोने पर भी आप गली-कूचों में उसकी शिक्षा 
करते नहीं डोलते फ़िरते ! विरद में मी मौन रहने में भाप 6 


'मानवे हैं:-- 
मौन पवंग प्राय देता है समम प्रेम का मोल | 
मौन दिरह में मैं जलता हूँ रह कर ब्रचञ झरोल ! 
प्रियवकम्र निष्ठर ईं, होने दे, तू मद जिडा खोला 
श्राग न लगा द्वदव में मेरे धपना द्वदव व्योत्त # ध् 
इसी विपय की भापकी एक अतुकांत कविता नीचे दी जाती हैया 
न्‍ __ घनश्याम की गुणावज्ञो, ठर-दाटिका में लाजता की हटा सम 
/ . वबूजावीर जातीयी; ध्ायवे धचानक दे श्राँले बरऐ से! 
(जे, दई मारी इन धाँतों ने, शेदर छजल जश-चाइए थे दर सी 
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'रूपनतिंधु ली भर मुके न देखने दिया; छिपके पलक में पुलक तन में मरी। 
आइती हूँ गूलें , पर भूल सकती नहीं; रह-रद छुद्दि वद अंकित हो उठती। 
एक अमिलाषा, एक कामना दे आ बसी; उपलब्पुपल एक मो दे छृदव में ॥ 
पल भर थी से न उठरवी है मूर्ति बह; देखो अनदेखो, अनदेखो हुईं देखी सी। 
केवल अपने प्रिय को लिए आप एकांत में बेठे डी नहीं रहते हैं । 
देश के सामाजिक प्रश्नों का ध्यान भी आपको सदा बना रहता है। जिस 
प्रकार प्रेम-केत्र में आप आशावादी हैं ढसी प्रकार इस ज्षेत्र में भी | देखिये 
इन पंक्तियों में ए% प्रयल आशाबादी का कैसा छत्साह भरा हुआ है।-- 
घूमता कुलाल-चक्र कितनी ही ठोजता से, 
एक रेखा सुरिपिर, छिप्री हे चंकफेरे भें। 
दिपी रहती है म॑ंइ मुस्कान-शुति छापा, 
साग्प-मामिनी के तीखे तेबए-तरेरे में ॥ 
आशा-द्वार छुलते मी लगती नहीं हे देर, 
डालदी नियशा लब चित्त घोर घेरे भें। 
क्रान्वि में 'सनेदी' एक शांति का निवास छिपा, 
प्रव्त प्रकाश छिपा अधि अ्रपेरे में ॥ 
ज्ीवन-समर में अम्रसर द्ोनेवाले योद्धा को आप आत्मनिर्भस्ता 
तथा ईश्वर पर विश्वास रखने का उपदेश देते हँ:-- 
जोवन समर में अमर वर दें अमर, 
जीव के विरोधियों को विश्व के विजेदा ! जा। 
लाख मय-प्रांठि हो भ्शांति का न लेना नाम, 
परम प्रशांत चित शोके शांति चेता! जा। 
वायु प्रतिकूल्त हे, हुआ करे, न चिंता कर, 
नाउ नीति को हू निज दल पर खेता जा। 
साथी यशे झिसने कि शी के छगावा धाष, 
एक बठ साइस 'सनेही! साथ लेठा जा॥। 
आज् फल भाप कानपुर के 'मुकवि! पत्र का संपादन कर रहे. 
इस पत्र का सुख्य विषय कविता ही है ) इसमें समस्याएर्दियों के 


+ अच्य काल-पथ ह श्र 
है। त्रिपाठी जी के हृदय में प्रकृति के प्रति असीम अमुराग भरा हुआ 
है। परथिक में उन्होंने उन सुंदर दृश्यों का चित्रग झिया है जो सम्हेँ 
अपनी रामेश्वर-यात्रा के समय देखने फो मिले ये ८ काश्मीर को सुंदर 
रश्यावज्षी का प्रभाव स्वप्न काव्य पर स्पष्ट कत्तित होत! है । प्ररृति-चित्रणु , 
. में भाप अपनी आर से कुछ नहीं मिलाते ६। जो दृश्य जैमा है वैश्ा « 
ही अंकित कर देना मात्र आप की विशेषता है। इन पंक्तियों में इनका 
यह विशेषता देखो ज्ञा सकदी दैः-- 
दिटक रही थी लिग्व चाँएनी पवन तान भरता था। 
क्योत्शना में पे इिलते ये जल छुप्‌ छप करता था। 
डैठे दर दिला पर तन थागे को शोर झुछाए। 
पयिक प्रचेनन भ्रचल॑ एऋटक लिवि पर इटि गषाए॥ 
'प्रयिक! की नोचे व्यक्त की हुई मायना में कवि को भावना भी 
मिश्रित ैै:-- 
प्रति पथ दूतन वेप बनाकर रंग-रिरंग जिशल! ! 
रहि फे सम्युल पिरफ रहो है मम में वारिद मात्रा। 
भीये मौज रुगुद मनोइर ऊपर नोज़ गगन है। 
पन पर दैठ बीच में रिघरँं पे चारण मन है। है 
ध्यक्तियों फो श्थिति को भिन्न-भिन्न मुद्राओं का अंबन भी आप 
अरछा करते एै। देशिया- 
दाहुअद्ध कर पर्स को 
रिन्दायटित अपघोर | 
हुआों मण पिवुक रत वंपित 
दर पर भरत शरेर ॥ 
अपने विश्वृत निरीएद्ध के दन पर अल॑ंकारों को योडना भी आप 
कभी कमी बहुत धार्मिक एँग से बरते €ैं। एश बदाएरए:-- 
हिपु रिशेश दरेग पेख दो पररद्मइर शत दस से। 
है निश्मम तिए भूत भंद के सेदय में रद में 
नौपे बी पंक्तियों में देवशाभों झे शोर, हारों के घुझने करे 
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श्श्र आधुनिक हिन्दी-घाहित्य का इतिहास 


सुंदर कल्पना फ्रोगईहे। चूर्योदय हो जाने पर 4 
रह जाती है;-.. 


अंशुराधि के आभागमन $) 


सममा | 
बन में इक्रा जुक्े थे धर मी 
निज विज घर के दोप। 
नीचे को पंक्तियों में रूपक-योजना में कीती सुंदर कल्पना 
रत दिस को बूशेद्वार 
चैन-घट से परिक्रित मौबन जल, 
है निजला था रहा निरंतर 
यह रुक सकता नहीं एड़ पत्र | 
'परतुत-विधान में ए*-आप- रयल पर दोप मी था गए है 
ऐसा बहुत नहीं हुआ है । क्र मे पक उदाहरण दिया धाता है। 
के संख्त पर भाधना? कद्टावत का प्राय: अयोग होता है । परतु यह | 
से कि अमुक ठप स्त्री के संक्रेत पर बैसे दी नाचता है जैसे गदर 
संकेत पर बन्दूर, मेम-शृत्ति पर भाषात पहुँचावा। नीचे ढी (ंछियों 
डइथ पेसी बात हो गई है; .. 
तेरी मकरध्यण-बन्वा 
अंड-भकुस्यों के इंगित पर । 
मेरी उतर यति विधि निम॑र है, 
3 ध चैसे क्रीस मदारी के कर। करता 
आप ने टिन्की आचीन तथा नवीन कवियों की मुक्य कवि 
दी संपरद जिनमें कवियों का परिचय भी दिया गया है 'इविका-शतरी 
नाम्र से निचले है। ये परिभ्रम से विप्रनमिप्र श्रांतों के आगर्रतों डा 
संप्रह भी चाप ने ध्या हे जो कम-गीकः साम से निदज थुह ४ 
वालकोषयोगी अनेक उसके भी आपने है को सिंगीअपार 
+द्वव सहायक हुई € चोर जिनझा उचारराजक 3५. 
9. कनीक ल 


अध्य काल-पथय है श्र्३ 
प० रूपनारायण पॉडेप-आपकी कविताओं में प्रसाद-गुण 
दा चना रहता दै। जोक में प्रचलित पुश्चित पदावली ही फा आप 
योग करते हैं। अलंकारों इत्यादि के आडडंबर में आप कम पड़ते हैँ। 
प्रापफी प्रायः कविताओं के विषय सामयिक हैं। देशर्माक्ति, अद्ठतोद्धार, 
बदेशी यरतु-ब्यवद्वार इत्यादि आपको फविता के मुख्य विषय हैं। भक्ति 
एस की भी छुछ कविताएँ आपने को हैं। परंतु आप पैसे भक्त नहीं दै 
ज्रो काम, क्ोध इत्यादि शत्रु भों की शिक्लायव ही भगवान से किया करते 
हैं। आप अपने देश फी दुदृंशा प्रमु तक पहुँचाने में लगे रहते हैं। 
आपको करुणादृत्ति का प्रसार पशु-पक्तियों तक है। देश की दुदेशा से छुग्घ 
छोते हुए भी आप थाशावादी हैं) लाख याघाएँ हों क्राप उनकी चिंता 
नहीं फरवते । इन पंक्तियों में आपकी संजीबनी आशा का स्वरूप देखिए:-- 
भाघाएँ हो लाल, मगर श्म नहीं इटेंगे , 
उमंग भौर उत्हाह हमारे नहीं घटेंगे। 
कष्ट कठिन हों, कुष्ण-कृप! से समी कटेंगे। 
अ्रजी कभी ठो मोइ-द्ोइ के दृदय फरेंगे , 
इम छत्र होंगे करंध्य-रत, सब्य नब्द शुरु से कभी, 
ये दोष न होंगे उस समय, थो कुछ इम में हैं श्रमो, 
आपने कुछ कट्दानियों भी पद्च-बद्ध को हैं। सक्खीताई, बन-विहंगम 
पृत्रआप्ति फा परिणाम इत्यादि सुख्य हैँ । इनमें हुझ कल्पित दें, कुछ 
पीराशिझ । वन-विहंगम नामक कविता में पत्तियों के एक छोड़े को बढ़ी 
करुण कद्दानी अंकित की गई है। इस कथा की भाषा भी बड़े सुंदर 
प्रदाद से अप्रसर दोतो है। एक उदाहरण:-- 
दिन एफ बड़ा दी मनोहर यथा, घेड़ि छाई बर्ध॑त दी कानन में; 
सब ओर प्रसन्नता देख पड़े जड-चेतन के तन में, मर्न में | 
निकले दे कपोठ, कपोतो कई, पदे मुंद में धूप रदे बन में॥ 
पहुँचा यहाँ पोसले-पास शिछ्ारी शिऋर को ताड में निजेन में । 
अुश्न प्राप्ति का परिणाम? नामझ कविता में अम्ेजी पढ़ कर खराब 
हुए एक पुत्र का यदुव द्वी सज्ीब चित्र अंकित किया गया है। प्रकरति- 


घर्जन पर मी आपकी कई सुल्दर कंजिताए ६ | चादत।४४ ५ ५५ 
उनमें मुष्य हैं। वैध नामक कथिया में आस के दिया वे मै 
लुटकी ह्ली गई है। अद्ों के विपय में आपके क्या सिद्ध 
नोये की पंक्तियों से देया जा सब्वा है 
झपना ही अंग हं ये अ्रैत्यव अर्सस्य, इस 
गले ने खगावा हो अवरव पढ़ता! 
ममता के मंत्र से विधमठ को विष जो 
उतारा नहीं, शवि को वो जीखि मे दाग्रोंगे 
पंचापात-पीडिउ3. समातर जो रहेगा पंगु 
उन्नांत की दौड़ में कहाँ से जोत जाग्रोगे ! 
साधना स्वराग्य डी सफल कमी शेगी 36 
अगर प्रद्कतों को ने प्राप अपनाधोंगे | 
शनि दे में दौर 


आपकी कुछ कविताओं रा विपय प्रेम मी दै। इस मे 
बालंभ नामक कविता मैं प्रेमी 


कता की मात्रा कम दी रदतो है। 5 
के उद्गार पढ़े सुंदर ढंग से प्रढट किए गए हैं । देखिए: *” 
बह चचलता गईं हुए वे दिय 
अर्पश ही फर दिया ददय अपना अपने से । 
पठित कह्दों, तो मंसे गले से नहीं 
खरण-चिह तो ृदय-बीच श्राइए छुर जाग्नों | 
आपकी कविताएँ 'पराग! नामक पुस्तक में संमदीत । न हुई 
पंडित लोचन प्रमाद पॉडेय-मध्यपात के सादित्य-सेवियों 
कवियों में पांडेय जी का ऊँचा स्थान है। सरखती में इनईी कक 
प्रायः निशलती रदती यी। सवैया इत्यादि घंदों में मो खड्री हे 
कर लेते हैं । भापकी माषा वहुत सरल दया ध्यावदारि 
भावुक कवि हैं। ऋतु-बर्णेन इत्यादि की रचना 
हुई हैं । आप मध्यप्रांकदिंदी-सादित्य सम्मेहत 
चुके दें । उढ़िया-साद्ित्य में मी रुघतामों ने १8 
है। भापको रचनाओं केदो 


ब्रोगे 4 


हदाहरणः-” 


सध्य काल-पच श्श्र 


( निदाधो मच्यान्द से ) रु 
ग्रापों के प्रन्त में है तस्तल करते दोर बैंठे लुगाली। 
चैठे हाँ ख्वाल-वाले प्यनि मुददित करें बाँसुरी की नियली। 
भूखा प्यासा श्रत्रे ला पयिक तपन के ताप से ह्वान्त होके। 
छाथा में वृक्ठ को दे गमन कर अरद्यो बैठता थान्त होके ॥ 
( वर्षाऋतु में ग्राम-्द्श्य से ) 
फतहूँ भेष्ग को मुंड-मुंड नौचे करे धावत | 
एक चरत, सत्र चरत, एक लखि धबद्दि परावत ॥ 
कहूँ बैठे स्वथुन्द ग्वाल मेंडन के ऊपर। 
मुरली मधुर बजाय सुधा सोंचत द्वद-भू पर ॥ 
कहूँ फावरे घरे कृषक कोठ मेंड इनावत। 
कहुँ भमसो अति यके कृपऊ निज चिल्लम चढ़ावत॥ 
४ कीउ विशेष जल देखि खेत खनि नोर निकारत | 
कोच सने तनु क-हुँ मोर सो कृपक पखारत (| 
पिछला उदाहरण प्रजभाषा का है। इनकी विशेष प्रकार को चित्त- 
इत्ति फा परिचय प्राप्त करने के लिए दे दिया गया दे | 
इस फाल के प्रारम्भ में कविगण भाषा पर अधिकार प्राप्त करने में 
ही लगे रदे। काव्य में प्रयुक्त ह'ने के लिए भाषा में एक लाघब फो 
आवश्यकता द्वोतो दे । यद्द खड़ी बोली में प्रारेभ में न था । जो लोग 
पहले से श्ज्मापा फी रचना करने में सिपुणवा प्राप्त कर घुके थे उनको 
'उतनी कठिनाई नहीं हुई ' वे सरलतापू्रेक सड्ढी योली की ओर मुड़ने 
लगे । शिन लोगों ने स्व प्रथम खड़ो थोजी दी में रचना करना प्रारंभ 
किया उनको अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ा । वे भाषा पर ही 
अधिकार प्राप्त करने में लगे रददे। रस संचार को ओर ध्यान द्वी न दे - 
घाए। सरस्वती पत्रिका की उन रिनों की प्रतियों यदि दम देखें तो द॒से 
नीरस पथों का एक समूह मिलेगा। न उनकी भाषा में छ्ात्ृणिस्ता है. 


न पनके भाव। में मूरिमचा तथा रसात्मकता । क्रमशः कवियों का ऋषि- 
श्र 


नवीन काल--अस्तावना 


खड़ी बोली 


नवीन काल 
(संवत्‌ १९७४--२००० ) 
प्रस्दावना 


पूर्वपीठिका में यद्द फह्दा जा चुका दे कि किसी मो समाज फे सादित्य 
पर सामाजि 5, राजनोतिक आदि परिस्वितियों का प्रभाव पढ़ता है। 
यदि साहित्य पर इन सब्र छा प्रभाव नहोतो सममक लेना चाहिए क्लि 
उस साहित्य में उतनी सजीबता नहदों ठया बह अपने धप्ताज का प्रति+ 
सिवित्य सदी कर पाता । आधुनिक काक्त के इतिहास के हमने दोन 
विभाग किए ये । प्रारंभिक काश में नई-नई भावनाएँ दृपारे साहित्य पए 
अपना प्रभाव डालने क्षगो थीं / परंतु ब३ प्रभाव गंमीर नहीं दो पाया 
आय ठप्रा प्राचीन परंपरा से प्राप्त सादित्पिक संस्कार मैशन से उतने में 
कुछ विलंब कर रहे ये । प्राचोन भौर नवोन का दंद-युद्ध चर रदा था। 
बह संघिकाल था। उस समय के सबसे अधिक सादिित्यिक प्रभाव 
डालनेवाने व्यक्ति का मद्दर्व स्वीकार करते हुए हमने उस काल फा नाम 
हरिसयंद्र काल भी रखा। इस काल के समाप्त द्वोते ध्वोते मअ-्माषा 
साहित्य के जिस्दृत चेत्र से बद्धिष्कृत-सी दोने लगी थी | कुथ भनस्य 
उपासक अपने भपने घरों द्वी में बेठे हुए एश्लेंठ में श्रजवाणी की उपा- 
ना कर रहे थे । परंतु नवोन युग की आऊक्षाओं तथा आवर्यकवाधों 
से प्रमावित नवशुवक हन पुराने ढंग के उपासकों की भोर उतना ध्यान 
नहीं देते थे । सरस्वतो पत्रिझा के प्रकाशन के साथ-साथ खड़ी घोली 
का प्रभुत्य विम्दत होता गया । प्रारंभ में ब्याऋएण की इंष्ठि से कुछ 
छिधिलता ठवा अप्रौदठा रहो । द्विदेदी छो ने बड़ी सदकरों से उस 
“चमस्थिग्ता को सियंद्रित करना दादा, उस प्रयास में वे सरल सी हुए! 
ख्लोगों का ध्यान मापा की शुद्धत पर अधिक रहने लगा। भावों को कुछ 
अपेक्षा दो चली । 
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पथ 
नत्रीन काल दा “22५ 

( घंवर्त १९७४--२००० ) ज्् ह 
प्रस्ताइना 


पूरपीठिआ में यह कष्टा जा चुका दे कि छझिसी मो समाज फे साहित्य 
पर सामाजिछ, राजनोतिक आदि परिस्थितियों का प्रमाव पहता दै। 
मद सादित्य पर इन सच ऊ प्रभाव नदोत्ती समझ लेगा चाहिए हि 
ढस साहित्य में 2वनी सजीबता नदों दया यद्द अपने छप्ताज़ का प्रति- 
निवित्य ली फर पाता । आधुनिक काझ के इतिधास के हसने सोन 
दिमाग फिए ये । प्रारंभिक काज्में नई-रई भावनाएं दपारे साहिए्य पए 
अपना प्रमाव ढालने छगी यो । परंगु घद भाव गंभीर नहों दो पाया 
दया हवा प्राचीन परंपरा से प्राप्त सादिस्ि संस्घार शैशन से हटने में 
कुछ दिलंद शर रदे थे । प्राघीन भोर नशीन हा दंद-पुद चश्र रद था। 
बह संदिकाल था। ्स समय के सत्रस्ते श्रधिरू साहित्यिक प्रमाद 
रालतेषा ने उ्पक्ति का मद्दर्द स्व्रीझार फरते हुए हमने उस काझ का नाम 
इरियंदर काज़ भी रला। इस काल के समाप्त होते दोने मध-यापा 
साहित्य के दिस्दुव ऐव से यद्िप्छान्सी होने लगी थी | हुद्ध भ्रनत्य 
इपामक अपने अपने परों दी में घेठ़े हुए पसंद में अजवाणों री बपा- 
सना कर रहे ये । पर॑तु नवान युग की झाप्रश्राओं तथा घयायरयह्रवाओों 
स्व प्रभावित लवयुदरू बने पुराने ढंग के उगातझों छी ओर इतना ध्यान 
मही देते थे। सरस्वतों पत्रिश के प्रधाशन के साव-स्राथ स्णो बोली 
रा प्रभुटा विशदृत होता गया । प्रारंभ में स्वाभरण शी दृष्टि से कुझ 
शिधिलदा धगा अगेद्वा रहो । दिवेशे शो ने बड़ों सवच्दों से कय 
'झजम्पिरता थो नियेत्रिद झरना च हा ' हस द्रपास में ऐे समन भी हुए! 
खोगों का श्यान भाषा की घुदञा पर अऋशिक रहने छह । भादों को कु 
हपेत्ता हो! यतो । 


स्श्ड आपनिर दिन्दी-सोदित्य का इविदास 


एक कठिनाई और थी। यों तो सड़ी बोली पथ के दा 
बहुन प्राचीन काल के मी प्रस्तुत फर सकते हैं परंतु बाखव में ई 
लोगों के द्वारा साहित्यिक काव्य-भाषा रुप में यह इसी समय था 
की गई। गद्य तथा पथ्च की माषाओं में बहुत अंतर रहता दै।५६ 
संस्कार, सौंदयय आदि का अधिक घ्यान रखना पड़ता है। शी णें 


नवीन काल--अ्रस्तावना 


को उच्चकोटि का मनध्य मानने लगे | यह बात बहुत दूना चक्र चरप 
रही । इसके बाद ग्रोरोपीय महःयुद्ध का समय आया। इस युद्ध के 
श्रार्थिक, राजनीतिक आदि विस्दृत प्रभाव कैसे पढ़े उन पर विचार 
करने की यहाँ आवश्यकता नहीं कौर न साद्ित्य से उनका पैसा प्रत्यक्ष 
संबंध है | एक बात, जिसका प्रभाव संसार को प्रायः पराधीन ह्लाठियों 
पर सामान्यतः तथा दमारे देश पर विशेषत: पड़ा; विचार कर लेने को 
है। उस युद्ध में भारत फो सेना अंगरेजों के साथ-साथ शत्रुभों से 
लड़ी और विजय प्राप्त की । तुझे सिपादी बड़े भयानर योद्धा प्रसिद्ध है. 
पर मंभवतः उन्हें भी उस युद्ध में भारतीय सिक्‍्खों और गोरखों फे 
सामने नीचा देखना पड़ा।इस घटना ने लोगों का आँखे खोल दी 
आत्मविश्वास के भाव जागरित द्वो उठे | हमारो पराधीनता का कारण 
शारोरिक शक्ति द्वीनता हो है यइ अप दूर होने लगा। पराघीनता का 
जुचा छुछ भारी पढ़ने लगा, भखरने सगा। महस्वाकांत्ता जगी। 
उज्ज्यत भविष्य के रप् देसे जाने लगे | उघर से भी आश्वासन दिया 
' शया। इसें प्रतीत हुआ कि दमारी परापीनता की रात्रि का झअश अंब- 
सान होने द्वी को है । मंगलप्रभात पास दी है. । 
इन घटनाशों के और पदले से भी कुछ धटनाएँ अपना काये करवी 
' अलो भञ या रदी थीं। बंग-मंग ने सोते हुए भारतीयों को पक जोर 
का धक्का दिया था। ये चौंक पड़े थे । कॉप्रस के द्वारा शिक्ठा तथा प्रचार 
. के काये द्वो रहे ये । गोससे, तिलक, मालबीत्र जो और एनीवेसेंट के 
|“ ट।ए जनता जगाई जा चुद्दी थी ६5प्त सदायुद्ध ने इपर आत्मविश्वा 
| का मंत्र फू का। भभीलापाएँ पढले द्वी से तोग हो। उर्ों । युद्ध के बाई को 
; कुछ पटनाओं से देश में ज्ञोभ फैल गया। स्व॒तंत्रवा के युद में फिर से 
! प्राय आए। एछ चार शिवाजी, राणा प्रताप के समप की स्पूतियाँ सतय 
/ हो शर्ठी। युत्रकों फे हृदय उल्लास से मर उठे | कर्मएयदा तथा प्रथक्त , 
अपना पिस्तार करने लगे । प्रयत्नों में सच्तवा न मिलने पर भी जीवन 
में एक प्राय की सजोवता झा गई। इसडा प्रमाव दमारे साहित्य पर 
' झी पड़ा। झात्मविश्वाप, मदर्वाह्जा इत्यादि के जो भाव इमारे आज 


२३० आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिदास 


कल फे साहित्य में दिखाई पढ़ते हैं इनका कारण ये दी सा 
परिस्थितियाँ हैं । इस सल्लास के साथ-साथ नैराइय की एक पर 
प्रवाह्वित द्वो रद्दी है । उसका कारण श्रमी तक जीवन मैं सफलता 
मिलना ही है। यदि सफलता मिल गई होती वो करुणा तया कसा. रे 
कहानी तथा वैदना के संगीत की ध्वनि मंद पढ़ गई दोती। भरे रे 
यह ऐप्ली दी रद्देगी । 

(इस मद्दादुद्ध का एक अप्रत्यक्ष प्रमाव ओर मी पढ़ा। लोगों इ ४ 
जर्मनी, फ्रांस तथा रूस की ओर आइष्ट हुआ | वहाँ के प्रदुत हां 
त्थिकों के अंथों के अजुवादों झा क्रम चला । उन म्ंथों मैं बर् रै 
प्रवृद्चियों का इच्छा प्रातदिय रहता है। उनके फारण हमारे सहित 
आदर्श ऊँचा हुआ तथा जीवन के भ्रमों को हमारे सादित्य मं 9 
मदस्‍्त्व दिया जाने खगा । संक्षेप में लोवन और सादित्य का सा 
अधिक मैत्रीपू्े दो चला। फ्रांस वथा रूस के अनेक पुर आय 
तथा थास्यान-लेखकों की छृतियों में वहाँ करे सापाएण जोन $ ही 
सजीव तथा मार्मिक चित्र अंडित मिलते हैं। इनके कग्ययत से के 


यहाँ के लेखकों फे भावों तथा सद्दानुभूति फे फेत्र के चंग 
मबीन विषयों के हर/ # 


किसान, मजदूर इत्यादि भी आने लगे। इन हल 
कारण यहुत बुछ दमारी राजनीतिक परिरिथितियाँ तया योर है ५ 
अत सादित्य का संपर्क है | योरोपीय साहित्य का प्रमाव हमारे रे हम 
पर यद्टत पढ़ रदा है! दमारे साहित्य में एक हप्रिम, झत्पनि बा 
छोक से असयद्ध जीयन फो छाप पछ बिनों से पढ़ती का री कि 
योरोपीय जीवन के ठोस प्रतिधाव ऐसे नर्दी रदे हि साक्षियँ 
उपेक्षा की जा सके | अतः जीवन का प्रतिदिंव उन पर बढ़त गंध दा 
स्पष्ट पड़ा । यद अब हमारे सादित्य पर दा है। ध्ग्प[ 
यही है कि जीवन की कठोग्ताओं फा छांटव दमारे नेत्र के रद ४ 
दप्रता से दो रद्दा दै कि दम उनकी दपेणा ऋपने स! 
योरोपीय सादित्य के सांप में झ'गे रो दमारे सादिय पर ना 
5 वमीआ 20774 07% 5 कक अप पर 
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सादित्य की प्रतीकात्मक लाक्षणिऊता काव्य के लिए यद्ुत द्वी मधस्व को 
हैं। इनका अनुकरण हमारे यहाँ भो भारंम छुआ ) ये विशेषदाएँ पदले 
तो घंग-सादित्य से छन कर हमारे यहाँ आती रहीं, फिर अँगरेजी- 
, सादित्य फा विस्दृद प्रचार होने से उनका प्रभाव साक्षात्‌ पड़ने लगा। 
यद्द किस प्रकार का था इसका बर्णेन आधुमिक पद्म के भसंग में किया 
जञायगा। 
यह तो प्रत्यक्ष हो है कि योरोपीय समाज के स्वरूप में तथा हमारे 
समाज के स्वरूप में बहुत घड़ा अंतर है । हमारे और उनके जो वन के आदर्श 
शामाडिक ही भिन्न हैं। हमारे यद्दां सुखपूदंक जीवन निर्वाद की 
परितिपतियाँ सामप्री भ्रकहृति देवी अपनी सद्दज्न उदारता से एकत्र 
4 कर देठी है। इस लिए जीवन निर्याद फे लिए कठोर 
आवश्यकताओं क्या जीवन-संप्राम फो भाषना इत्यादि का हमारे ये 
५ कुछ महरव नहीं था। हमारे समाज का संगठन भी स्याग तथा संयम 
की सींब पर पारल्ौकिकृता तथा श्राष्यात्मिकता को रूच्ष्य में रखकर 
किया गया था। हमारे यहाँ की बिवाद इत्यादि प्रथाओं में इंद्रिय-बास* 
नाओं के दमन फो टृष्टि में रपऋर संयम इत्यादि को व्यवस्था की गई थी। 
योरोप की कठोर प्राहुतिऊ स्थितियाँ मनुष्यों फो चेन से भैठने हो 
नहीं देतो । उनके सम्मुख जायन-संप्राम को रक्तमयों भीषणता नृत्य 
करती रददती है। जीते रहने मर के लिए मी उन्हें कठोर परिश्रम करना 
पढ़ता है। इन सब कारणों से उनकी दृष्टि में संसार का, भौतिकता का 
4 महरय भधिक दै। उनडी सारी संस्थाएँ, पनके सारे सिद्धांत जीवन 
लिर्योह् को आपश्यकताओं के द्र के चतुर्टिक चर काटा करते हैं | 
विदेशी शासन के साथ-साथ उनके यहाँ दो परिस्थितियाँ भी न ज्ञाने 
किस प्रशार भाँधी में उड़कर एक-एक करके हमारे यहाँ घने ल््गीं। 
जिन प्रश्नों फे अस्तित्व का ध्यामास मी हमको नही था उनके ऊपर गंभीर 
दोझइर इमें विचार करना पड़ा। अ्राष्यात्मिध्ता की क्षोक-ठपेजञाधरिणी 
सुझनिदा में भीएण आए छगा ॥ डिस प्रहार याज््यकाक्ष के दद्यों को 
इम योवन में घारण नहीं कर पाते क्योंकि वे दव ठऊ छोटे दो जादे हैं 


श्हे३ आपुनिऊ दिन्दी-सादित्य का इठिदास 


ध्ययवा हम इतने बढ़े हो जाते हैं हि ये हमें छोटे लगने हते है, 
प्रकार अपनी नवीन परिरिषतियों से घिर कर हमें ऐसा! भानातई 
लगा ह हमारी प्राधीन सामानिक मंत्याएँ हमारी आपुनिई छ्िट 
के अनुझन नहीं पड़ती । ऐसी स्थिति में विकास परिवर्तन ददाओँ 
का आरंभ हुआ । सतक रहनेयालों मे घोरे-घीरे परिवर्तन का मं 
पकड़ा, नवयुवकं ने पुरानी प्रयाश्रों को वंघन समम् कर एक दर मिरे 
मिन्न फर डालने की ठान ली । सर्वत्र परिवर्तन का प्रारंम हुआ ! इन 
का प्रमाव दमारे सादित्य पर पड़े त्रिना नं रह सझ्या था। 


आधुनिक युग की सबसे बड़ी विशेषता उसका दिक्वानवाद है। 
परा से प्राप्त मिय्या संस्कारों की रूठ्ियाँ शियिल हो री हैं मे 
मतु्प्यों ने प्रकाश में वस्तुओं को देखना सोख लिया दे। देवल रित्त 
पर बातों को मान लेने फो अंध परंपरा उपेज्ञा को दृष्टि से देखो ड्दी 
है। बुद्धि तथा विचारों को आवश्यक मद्दत्त्व दिया जाने कया है।€ 
सबका प्रभाव संपूर्ण विश्व के सादित्य पर पड़ा है। हमारा रे 
साद्ित्य इससे अलग नहीं रहा। इस बुद्धिवाद ने व्यय की र्ि 
घंधनों को शिथिल फर दिया है। 

इसका अ्माव हमारे घार्मिक विश्वासों पर भी पडा है| शव ते 
बातें व्यय समझ कर उपेज्ा को दृष्टि से देखो जाने लगी हैं | हो 
को अधिक मद्दत्त्व देने से मन॒ष्यों को भगवान्‌ की चिंता करते की 
अब उतना समय नहीं मिलता इसीलिए मक्ति-काव्य स्व धारा कई 
शुष्क सी द्वो चली है। एक-आप वियोगी कहीं कोने में बैठे धर मी 
अजामिल के उदाहरण के भरोसे मगवाद्‌ से खर्य पाने की का 
फरते हों तो दूसरी यात है पर जन साधारण को हब स्वर्ग को दे 
लगन प्रवोत नहीं दोती । लोग संसार द्वी छो स्वये दनाने दी के 
चिंता में:दैँ । इन सब यातों से हमारा साहित्य भी प्रमावित दो राह ५; 

इस सब विशेषताओं की ओर संडेत कर अपने बदंगात सात 
के अध्ययत थी झपेर छत्त ऋतात> उोओे के ॥ 


नवीन काल- गय * र्र्रे 


गद्य-स दवत्प 

भारतेन्दु हरिश्वंद्र के समय से यड्टी बोली फो गदय-साहित्य में प्रयाघ्त 
स्थान मिल्ष गया था। पद्य-््षेत्र में ग्रजभाषा से चढ़ा-ऊपरी होती आदी 
थी। उस प्रारल्मिक फाल में सो सौसाग्य से हमारे साहित्य को अमेक 
उधकोटि के गय-नेसक मिले ये जिनफी भाषा में शक्ति रदती थी तथा 
भाव सें आप $ तन लेखकों में खटकने योग्य फेवल एे यह घात 
रहती भी कि उनकी भाषा पर अ्रांवीय प्रयोगों का प्रभाव धना ही रद्दता , 
था। द्विवेदी फाल में भाषा से यह दोष दूर हो गया । व्याकरण 
की शियिलवा इटी तथा भावों फो सम्यक्‌ प्रकार से व्यक्त करने को 
प्रौद्त तथा स्पष्टता सापा में आई । एक घात छी कमी उस समय 
भी रही । प्रत्येक उन्नत सादित्य में दम देखते हैं कि सिन्न-भिन्न 
जिपयों को आवश्यकताओं के अनुसार गद्य-साहित्य में कुछ पिशेपताएँ 
आा जत्ती हैं। आक्रोचना फी भाषा उपस्थासों की भाषा से भिन्न 
दोती है। बियारों में रपंदन उत्पन्न फरनेवशले निबंधों की भाषा बिव- 
रणात्मक तथा बर्णेनात्मक निम्रंधों से मिन्‍न दोती दे। भाधों तथा 
विचारों फी अआ्यवश्यकता के अनुसार भाषा में कुछ-कुछ विशष्टवाएँ 
आने लगती दूँ । अगरेजी इत्यादि सादित्यों में भौगोलिक पदावत्षी, 
वैज्ञातिक पदावली इत्यादि शब्दों फा प्रयोग इन्दा विशेषताओं वी दृष्टि 
में रसकर धोवा दे | यदद बात द्विवेदी फाल के प्रारंभ में नहीं हो 
पाई थी । याद में विषयों की अयश्यकतानसार मिन्‍न मिन्‍ने हंत्नों में 
भाषा में विश्ेषताएँ झाने लगीं । इस नवीन काल में अनेक ऐसे लेखओों 
के दशन हुए जो अपने ग्रदीत विषयों के अनुरूष मापा-रोली लेकर 
समने आए। झय तक भी अनेर विपयों को सम्पफ प्रकार से प्रति- 
पादित करने की योग्यवा तथा छुमता हमारों मापा में नहीं आ पाई 
है। फिर भी सब फिलाकर ग्यिति आशाजनऊ है तथा भविष्य - 
प्रतोत द्वोता है। एच बात अवश्य सटकतो है । विद्वान लेसरो 
गंभीर भापा-रलो में उब विषयों का प्रतिपादन षड़ो योग्यता से हि 
है। किंतु सरल भाषा में विषयों को स्पष्ट करने छो क्षमता 


हि 37 
£ हक 27732 0 मा 
हाई जानवानी पड्य्युलसो 9 गये के बहुत है. प्रिपित्त सहप 
कार शोक है; 27 शिथिलता किए अर है कस 
गठटव पल्नक क्रोक्क्ि की प्राख्य- युम्तऊो ने से ज्ञान हो चर 
है। 04 /त्रों से क्ि्राओे से ज्ञान हो बड़ 


यद्दी है # 
के कया ९34 जग 6 का ध्यान सरत्त 


१०॥/४ु 


साह्त्यि का प्ररिषय रसने- 
ओर » रहे ये । इन सब के सपड से (मारे 


2. 

'हुँचा परंतु सतत गयरोनी के निर्धाए 

था अवश्य पढ़ी । जिमप्रशर ओरे से के परत! थी 

-)ी प्रशर अपने आपसी में २), शापक भाण हैं हा 
* बद्िप्कार रहता रखे इससे व्यापारिक नदी 
उआावरो, कहावतों भादि काअयोग झापते कमी नहीं दिया 
कही भी सियि- ने पाई 


+. पाई । दूसरों थी बनाई हुई 
हैं, रोग किन लोगो के रोम हे सकी है हमें 
दें । पक्ष के व्यापारों का निरीह एप रने 


े द्क्त्म 5 
'डत शुंदर आलंकारिक विधान #र ले3 हैं। पर इफ 


नवीन काल-गय शर्ट 


क्षेत्र में मी आप स्वतन्त्र दी रहते हैँ । आचार्यों के द्वारा मिनाए हुए 
अलंझारों के तंग कटघरे में अपने शरीर फो संकुचित करके आप कभी 
प्रवेश नं १रते । अपनी बात को रपट काने को जिन चमत्कत दक्तियाँ 
का आप विधान करते हैं वे भाषा के स्वरूप को शोभा-बृद्धि में सदायक 
दोती हैं । पुष्पों को पंखड़ियों के सुझुमार कंपन, पुष्करणी के कमल-दला 
की उल्लामपूण क्रोडाएँ, पक्तियों के विविध क्रोड़ा-कौतुक, उपा फी स्तिग्ध 
अरुणिमा आदि प्राकृतिक रमणीय उपादान आपके अप्रस्तुत विधान में 
सद्दायक होते है. आपके भाव-क्षेत्र की परिधि का विस्वार इतना अधिक 
है. कि प्राकृतिक र्मणयीय रृश्यों में से साम्य की भ्रतिष्ठा के क्षिए सामरप्री 
प्रश्तुत फरते समय श्रापको कंजूसी नहीं करनी पड़ती। एक प्रमंग/प्राप् 
दृश्य के लिए अनेर रमणीय अप्रग्तुत च्याकर खडे ध्वो जाते हैं | उनमें 
रमणीयता तथा साघुय्ये इतना अधिक द्वोता दे कि पाठक फा जी नहीं 
ऊणता नीचे के उद्दादरण में यद्द बात देखी जा सकती हैः-- 

“प्रणय वचिता लियाँ अपनी राह के रोड़, विष्मों को दूर करने के लिए बज्र से 
मी दृ१ होतो हैं | दृदय को छोन लेने बालो रू फे प्रति हृतसवंस्या रमयी पहारो 
नदियों से मधानक, ब्वालामुखो के विश्कोट से भी दोभत्स श्रौर प्रलय को ग्रनल-- 
शिष्य से मी लइरदार होती हें ! मुझे ठुम्दारा धिंशासन नहीं चादिए।? 

प्रसाद जी प्रकृति के रसणीय उपादानों से अ्रपरिवेष्टित मनुप्यता की 
ओर दृष्टि भी नहीं ठ लते । उन%' सृष्टि के नर-नारी प्रकृति से लिपदे 
हुए दृष्टिगो घर ड्ोते दैं, और प्रकृति की उन स्थितियों फा बर्णन भी ऐसा 
सार्थक द्वोता है कि रदि घह्द शीस-पवन के मोके का वणन करेंगे लो 
हनकी समय पदावलो हमें उस पदन का सर्पशे मो करने में सहायता 
देगी। शब्दों के द्वारा परिस्थितियों की विशेषता उत्मन्न करने को इसमी 
अपूद्दे क्षमता कम लेसकों में दोती है। इन विशेषताओं फो इस दद्धरण 
में कुछ-इुछ देखा ज्ञा सकता हैं -- ल्‍, 

'स घुद्रों का मजन कोलाइल शान्त दो गया था। निसश्तन्धवा रजनी.“ 
कोड में ज्यग रही यो । निशोय के नच्चत, गंगा के मुदुर में झपना 7.7 # ५६ 
ये।हीव एचन का सयेंद्रा सबको आलियन क रठा हुआ दिस के समान माय... 


पेय एड बन किक || 
सूह 9 गथो->दोम, ५, बेदना, ग्लामि आए 
गष बड़ी इस से व्यक्त कर लेके € | भाव तथा भाषा को ऐसे 
उनिए सती कम देजने के पदादरस देना संग 
दी प्रक्तिय  ए5 वीर पुरुप के पेएमूमि की मीपरता ह 
रे में शक दोकर डर किए यए जदगारों क्षो देखें: 
| पिनायति / देखे, उन अयरा के २३) 
तेश्र प्रसंत के सब्र: 


/ जात्रो ।९ 


कार- का आप धत॒चाय नहीं 
शविक्त शशावत्नी %) सहायता से आएते एक धर्वंत 
+'. फीड भापकी अफकी 9 , तर 


नवीन काल-गय श्रे० 


आर गंभीर दगे तो भाषा स्वतः साधरणक्रोटि से ऊपर उ्ो हुई होगी। 
ऐसी अवस्था में लेखक पर क्विप्ट आपा क़िखने का भारोप करना पहुत 
न्यायोचित नहीं प्रतीत दोता | लोक में प्रचलित तद्धव शब्दों को शअना- 
चश्यक तत्सम बनाना बहुत आवश्यक नहीं है किंतु प्रसाद जी को दाश 
से द्विदलो अधिक स्थादु प्रवीत द्ोतो है और चौराहे को अपेक्षा चाप 
चतुष्पथ से जाना अधिक उचित सममते हैं। अब घोरे-घीरे आप नीचे 
उतर रदे हैं। 'कंकाल में वहुत द्वी परिचित पदावली फो लेझर आप 
सामने आए हैं और 'तितली' तो और भी इलके पर लगाकर उड़ी है। 
पायू त्रेनचंद जी--यद कद्दा जा चुका है कि जो लेखक छदू- 
साहित्य की भोर से इधर आते हैं उनमें कुछ विशेषताएँ रहती हैं। यद 
मानना द्वो चाहिए कि मुसलमानों ने अपने यहाँ वात-चीत की फ्ता का 
अद्भुत विकास किया दै। हमारी भाषा फो सादित्यिक रूप में योले जाने 
का सोपाग्य घहुद फम प्राप्त द्ोता दै। दिंदी के विद्वान लेखक भो पार- 
स्परिक स्तेद्रा ाप में प्राम्य भाषाओं को दी शरण क्लेते हैं। एदूंवा्षों में 
“बनने! फी प्रकृति के कारण भाषा का एच्व बहुत वो चलता हुआ रूप 
व्यवह्वत छ्ता दे। इसी कारण उनझी भाषा में एक विशेषता दै जो दिंदी 
में अभी तक नहीं आने पाई । इस विशेषता को ज्ञेकर जो लेखर इधर 
आते हैँ उनझो शैलो में एक विशेष चमत्का' रहता है। ऐसे लेखकों में 
खटकनेयाली फेवल एक धात यद होती दे हि दे अपने साथ कुछ ऐसी 
बिशेषनाए भी ल्यत हैं जिनका निवोद दिंदी की शांत सथा गंभीर भाषा- 
शैज्ञी में नहीं दो पाता । यादू प्रेमचंद उद--मापा-रीज्ो हो संपूण रफ़्णीय 
विशेषनाओों फो लिए हुए आए परंतु उन्होंने दिंदी को प्रकृति का सदा 
घ्यान रखा। इसी कारण इनझे द्वारा भाषा को बहुत सेवा है) दिंदी 
की चमत्करपूर्ण अभिव्यंजन रौप्ती का दिद्यम भी हुआ और सका 
अपना ग्यरूप भी अज्ुएण घना रदा। हमें क्णमर को भी यद्द चज्ञाव 
नही हुआ हि लेयर शुद्धि दरके यदाँ छाया है। यद तो इनकी मापा 
का साथारण परिचय दे। एक परम्यास-लेयक के लिए यद आवश्यक 


पटपे 


रा अपनो माषा को मिम्न-मिन्न पात्रों को विशेषताओं के 
है है 
हे 


+डुसार तथा पधगशप्त मिन्न-मिन्न भावों के अनसार परिवर्तित धरा 
रहे । पहली बात की झ्लावश्यक्रवा चरित्र-चित्रणण के लिए होती है, फ़रे 
आव:*व्यंजना के लिए अनिवाय रूप से आवश्यक दै ।पम्रपदू जो गे 
दोनों विशेषताएं हैं। उनके पात्र विद्वानू-मु्ख, नागर्मामीग, दि[वुर 
लगान, पुरुष-सत्री घालक सच प्रकार के है और सत्र श्रर्नी-धपनी सा 
हेत भाषा की विशेषताओं से प्रथक्‌ प्थक्‌ पहचाने ज्ञा सउते है। 
विषय में एक सिद्धात पर लोगों में मतभेद है। कुद्र लोग रहे हैं£ 
आमोणों के द्वारा ग्राम्य-भापा का अयोग करवाना तथा पुसलगातोंरे 
द्वारा उदू-भाषा का प्रयोग करवाना बहुत उचित नहीं, क्योंकि उसे हरा 
भाषा की सद्दज बोधगम्यता नष्ट द्वोता है तथा उसकी सारितिक शिशा 
पर झआाधात पहुँचना है । दूसरे लोग कहते है कि ग्ों के अनुरूप मार 
डोने से घरित्रों में स्वाभाविकता चाती है। संभवतः इन दोनों के रैप 
का सध्यम मांगे अधिक उचित द्वो। पात्रों के झनुमार हुप परितत 
दो स्वाभाविक्ता को रक्षा के लिए श्रायरयह दै । पर यह परी वतत जग 
नहीं दोना चादिए कि उसके द्वारा मापा को शिट्टवा पर भाषात पु! 
अँगरेजी उपस्यासछर अउत पात्रों की भाषा में देश हया सिह 
अनुसार इुब्च भेद अवश्य रखते हैं परंतु बे ऐवा कभी नदी रखे 
55 धुक पात्र से सुर्डी बोलवायें। ऐसी ऋयस्या में हिंदी हे धपत्वाओं मं 
धंदू का आम्रद बचित नहीं अ्रतीत द्वोता। यदि प्रेमचंद जी डी शी 
कद्ानी में ३)ई पात्र चीनदेश का होगा तो क्या ये हगसे चीगी शाए 
में घोलवावेंगे ? जब ढनके मुसकमान पात्रों ढो हम देगी मावा हैं देकों 
पनने हैं तो हमें यद वो अबरय मानना पड़ता है हिप्नेशपद भी भष्णी 
7 7“ थ्ल्लेते हैं पर इसडे ।बना मी काम चत्राया आं सा है। 


- नवोन काल-गयय र्३९ 


असंगश्ाप्त भावों के अरुसार भी इनकी भाषा अपने स्वरूप में परि- 
बतेन करती गद्दतो है। यदि झज्लारिक वर्णन द्दे तो भाषा में साधुस्वे 
होगा, यदि क्रोध का भसंग दे तो उप्र शब्दों का प्रयोग होगा, यहि सत्साहू 
इचित्रित करना दै तो भाषा ओजपूष द्वोगी। यदि दुश्यरित व्यक्ति के भ्रति 
वैराग्य तथा तिरस्‍आर के भाव प्रकट करने हों तो भाषा में घृणा के भाव 
भरे रहेंगे प्रस्तु4 भावों तथा प्रसंगों का मेल मिलाने तथा भावों को 
स्पष्ट तथा उद्ीप्त करने को कुछ अनुभुति पर निर्भर अप्रस्तुत परिस्थितियाँ 
बड़ी मार्मिकता से जड़ दी जाती हैं । कुछ उदादरण: - 
१--बद उस झलक के समान थी हो अ्रपने किसी सख्त के खिलौने तोड़ 
डालने के बाद ध्र"ने ही घर में जाते ड ता है ।? 
२--“कृष्ण चर्द्त ने पहले तो इन याक्यों को इस प्रहार सुझा जैसे कोई 
चतुर गाहक व्यापारी को श्रनुरोधपूर्ण बातों को मुनता हे ।7 श 
३- “सुप्तन की दशा उस लोगी डाक्टर को सी यो जो श्र«मे किसी रोगी 
मित्र को देखने जाता दे श्रौर फीस के रुपये अपने द्वाथ से नही लेता ।"? 
४ - “लेकिन जिंत प्रकार बालक किसी गाथ या बकरी को दूर से देखकर 
" प्रसन्न द्ोठा है, पर उसके निकद बाते दी भय से मुँह छिपा लेता है, उसी प्रकार 
मुमन अमिलापाध। के द्वार पर पहुँचकर मो मीतर प्रवेश न कर सको ।” 
इन मपमान खयाक्‍यों से भाषा का सौछत भी यदूता है ्रौर उसकी 
अभिश्यंजन शक्ति भा । अपने अनुभव के द्वारा सुंदर सूक्तियों की 
रखना भी इनको एक विरोपता दे। यह विशेपता झाज-कल के किसी 
दिंदी-केखऊ या कवि में नहों है । जिस प्रशार तुलसी की कविताएँ 
प्रसंगानुसार उद्धृत की जादो है उसी प्रसार प्रेमचंद जो फी सूक्तियों 
का भी मविष्या में, डिंदो-सादित्य के विस्दृत प्रचार दाने पर, उप- 
योग किया जावेगा ५ इन सूक्तियों म जीवन सम्बन्धी कोई न कोई 
ऐेसा तम्य सम्मिलित रहता है जिमका अनुभव प्रायः लोग को होता है 
ओर जिसको कियो प्रचलित बाध्य में प जाने से लोगों को अपने भाव 
प्रकट करने में बहुत सुदिधा होती हे । कुछ उदाइरण;-+ 
१०-मड़ को चरम सोमा दो साएउ दे। ४ 
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२--वैमनस्व में श्र'ब विश्यात की चेश होती है ह 
ई--जो मठुष्प कमी पद्माढ़ पर नहीं घढ़ा-है उसझा विर एक दोरे हे 
पर मी घाकर खाने लगता है। ह 
४-वेह कामावुरवा जो #लुपित प्रेम में ब्य/त होती है, सच्चे श्र॒या 
आधीन होकर सद्धदवता में परियर्तित हो गईं | 
इनके बर्णनों में कात्योचित कल्पना तया चित्रण का पुट मी एए! 
है । एक उद्ादरणः 
“इस पर्बत मालाश्रों से बिरे हुए गाँव में श्राकर उन्हें जिस शान थर ब्रा 
का श्र्मभव हुआ उसके बदले में बह ऐसे-ऐसे कई राज लयाग कर उड़ी दे! 
राय क्ृष्गदास जो--आप बहुत ही समर्थ “था सशाक भाषदौद 
के प्रतिप्ठापक हैं। गद्य फाज्य लिखनेवाले इने-गिने हिंदी के तेसरं मे 
* आपका बहुत ऊँचा स्थान है। संस्कृत-पदावली के अनावश्यक 277 
आप पन्चपाती नहीं हैं। ठेठ परिचित शब्दों का संस्कृत की पावर 
साथ-साथ बहुत सुंदर संमिश्रण करते हैं। आपके द्वारा संस्त राघोंढी 
प्रयोग केवल सौंदय वृद्धि के लिए आवश्यक सममकर हिया जाग 
अनावश्यक तत्समता फे आम्रद के कारण नहीं ।इनडी भाषा रिश्य 
अतुरूप अपने रवरूप में आवश्य5 परिवर्तन कर लेता है । पाक 
फा्थों के कथनोपकथन में प्रामोण-मापा का मी प्रयोग हुआ्ना दे। डर 
शब्दों का प्रयोग भो श्रावर्यऊतातुसार कर लिया गया है। कान हि 
अपेज्ञाकृत इढूँ शब्दों का आधिस्य दै। जैसे, 'दमतावा, दाग्उ( 
क्रिदर!, 'ब्ज्ञा-मुखातिफाना?, इत्तला? इत्यादि | ५० के 
आपके वणनों में चित्रोपमता र८तो है। शिस दृर॒य का वन $ 
हैं रसका चित्र-सा अंकित कर देते दें । एक वरादरणः- 
“कई माँकी गीले जाल शोड़े, तिर पर गीली धोतों की गे दि 
महलियों की मांगे रखे, श्रपने-अपने पर लौद रहे ये । उप वे लिए 
था रहे थे तो मी स्गान को प्रवित्रग उन पर झरक रही थो। | 
तथ्कि अपने खाली दोहरे विर पर धौंषाएे, कान में एड ग्रह र फै को है 





लबीन काल-मथ रह१ 
। फिरे श्रा रदे ये। कुछ मजदूर काम से छुट्टी पाकर घूलियाँ राक्षस से आदमी 
नने की फिक में नदी की ओर चले जा रहे ये |? 

प्राकृतिक दृश्यों के प्रति आपका बहुत अनुराग है झतः वबणनों में 
उक्ृति के सुंदर उपादानों का उपयोग प्रायः करते रहते हैं। फ्मी-कभी 
एक दृश्य के लिए आलंकारिक दंग से अनेक प्राकृतिक उपादुएन एकत्र 
कर: देते हैं-- 

“रमणी माया की तरइ रदस्थ-मय, कुदक को तरद चमत्कार-पर्ण , शिश्ु-दुदय 
को तरद सरल, चंद्रिका की तरइ निर्मल, कला को तरदइ मंजुल और प्रकृति फी 
वरद श्रकृजिस थी। फिन्द आतप को सरसी की तरद वह छूख राई थी। उसका 
मुँद प्रमात चन्द्र को ठरइ पांदु पर रहा था ए? 

थक ्े बाक्यों के दर बहुत ही कवित्वपूण शैक्ती से इनके घन 
श्‌ #सार कानन चित्र विचित्र कुसुम झौर एल्लवों से सज उठा दै । छुलसी 
।अमराबली फूल डोल पर देंगे ले रहो है । धुमन उसके करोलों पर पराग व गुल 
पोत रे हैं, मु (ला रदे हैं, बह छुरूरुर मौज फे गीत गा रही है। पहन फरवाल रे 
रहे हैं । भादुइ चल पएब्रन लतिकाओं से छेरदाइ कर रह हे, उन्हें गुरु! 
रद है, सक्तमपरेर रदा है ! वे लित कर ईस के फूऱों को भरो लगावहो है? 
उपयुक्त उद्धरण में लोक में प्रदलिद मधुर पद्मवकी का कैसा सुंदर 
प्रयोग झिया गया है। 'साथना? तथा प्रवाल! सामक दो गद्यकाज्य भी 
आपने हिस्े हैं । प्रयाल बारसल्य-रसप्ण दे । शिशुओं का वर्णन फरते 
समय उनके भोले भावपुण ब्वीड़ा-कलापों पर छ्ेखक इसना मुम्ध हे 
जाता है कि वह स्वर्य शिशु बनकर मदासाया की नेहपूर्ण अंक पे 
फिल्ोज़ करने को उत्मठित हो जाता दै। इन पंक्तियों में लेखक फैसे 
भोले दंग से जगज़ननी से धाते कर रहा दैः-- 

“मेरे नाच में न लब॒ है, न माद + छेडिन तो भी तुप्दे उठो में लूडी मिल 
छाती है। मेरे पैजनी कमी एक दम से दव उठठी, कमा मेंद पद ऊातों है 
मेरा फडुणा मेरे धक्ध पर दिल्ोरें सार स्श हे और उसे घुघुरू शुतमुन-खुतभु 
अनि कप्ते हैं। मेरे भरा के छोर दरर रहे हैं और मेरे कोमल दुस्ति, ध्वज॑-घूत 
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केशों के सिरे जय जरा उड रहे हैं, मेरे चफर काटने से पबाोजिर ई 
उत्कम्पित हो रहे हैं ! माँ! सब छोड़ कर दम मेरी यह लीता सो रेफगे ऐ 
साधना! में घड़े सुकुमार भक्तिपूणे ददुगार अकद हिए गए ह( 
शौत्नी में एक विशेषता दे । रूपऊ, अन्‍्योकछि से प्रयर्क ए5 विशेष 
की शैली से जिसे हम प्रतीकात्मक कद्द सऊते है फाम जिया गई 
यद्‌ एमारी भाषा के लिये एक नई घोग है जो पश्मिमों भाँपी डे ए। 
ंगाक्ष में झाई थी। इसके द्वारा इस रौली फा बहुत ही सु ;9 
किया गया दे और अपनी भाषा की प्रकृति दया विशोषताधों हा मं 
रखा गया दे। ए% उदाहरण:-- 
पति भ्रगन्‍्त काल से इस मानत को प॑कित 
इस में विउत्तित हो | द्ाज यह अर्थ तिद शे गषा और उन 
रंजित हो रहा है । 


बनावा या हिंददीरे पा 0 
फ्रेणा 


नवीन कात-यथय  - र्३ 


“ द्या-बाम! काँडा निकाजकर क्या करोगे ह घुसा सो चुमा। उसकी कपकोली 
शुभन ही तो ग्रय तक मेरे इन भ्रविर प्रायों ओ बैये बैंदाठी थाई है। सच मानों प्रीवि- 
गली के इत्त काटे की कतकीली शुमन या चुमीली कसक ही मेरे जौरय-शोर्ण जीवन 

' का एक मधुरतम अ्रनुमत है। सो, नाय यह काँय अत्र ऐसा हो घुमा रने दो।? 

“करुयाकर | कृपा करो, क्रिरकिरी निकालकर क्या करोगे १ पढ़ों सो पढ़ी) 
इस कप्तक किरकिरी की दी बदीलत ये श्राँखें तृग्दें देखने को अब तक खुली हैं।? 

पांडित्ययूणो शैज्षी में वाक्य लंबे दो जाते हैं, अलंकारों का प्रयोग 
अधिक होता है, अनुप्रास-विधान का श्राप्रद बद जाता है तथा संस्कृत- 
पदायक्षी का बाहुल्‍य दो जाता है ( एक बाक्या -- 

“पमिसके आ्वेश से ज्योविद्ीन नेत्रों में प्रलय॑ररी रीद्रतेज, दोण और श्रवतत 
आहुधओनं में दिपद्रि-यइदंन बल एवं प्राकम, निस्तदाव हृदय में कांतिकारी उस्ताए 
और उरोजन, तथा निर्चत्त बाछो में लोक-प्रकंपन श्रोज का अकस्मात्‌ उदय ऐो 

3 है, इसो दिव्य शक्ति को तुम्हारा आदेश कहते हें न १?! 
0 ओजुप्रा्ों में सरलता लपा स्वाभाविऋता रहती है। ऐसा नहीं प्रदीत 
दोता कि उनफो योजना के लिए सेखक को अधिक परिश्रम फरना पद्ा 
है। दो एफ पदाइरएण:- 

+सरत्त समार के सौर संचप का रस-रहत्य पुस्पा प्रकृति ने बड़े शो कौशल 
से उद्पादित क्या हे 8 

«अपनो लाइली लली को एक लोला भौर छुन लो | किसी तरइ मैंने 
अपना मनन्‍माति् मानसी-मंजओ में घंद करके रख छोषा था 
; कक 4 मऊरंद-मत मधुर मंडल से मिल २ मुमझराते हुए. गुलाब की विजन 
से थोड़ा सा मधु मैंगारूए इस पात्र में रज छूँगा।० 
। “पिलने सनचके मतशले उदल कूद मचा रे थे और डितने कर्म 
|. कामताआमिरों को कड से लगाए रुछ केनि में तिरद ये [!? 
॒ “काम मे कशिठकजाओं का फेलि कत्लोल देखऋर ही विज्ञान मत्त में 
है उम्मय हुसवा है ।! 
| इक्त अनुप्त स-रुषो के दरोन दम विशेष्य विशेषण योजना में भी 
| कर सच्छे एँ। जैये--प्रचंड तांडव, जटिल जामदग्त्य, हृंदद व्यापार, 
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पंख बयाई, मात लिया, झष मधुर, चाइमरी काशी पर 
गहरी के इमायो 4 हाय मे चुने जाने हैं। मैमे--पिरम्ती हिचे मे 
गाद कह अहायतों है 

खेबे अब शाधसूपर्ों की मोजना मो जड़ी सुपर झर लेते है! रे 
ता मानों हुई बात है हि बट्ए दूर सादे पजनेयाने रूपों में दोसों 7 
में बन होतपाजा सादरय वियान अम्मा है, हिर भी उसे हु 
ग्मथो वा रदगी दै मोदे को पंकियों में छझरया क्रो सरिता 
मैमा सुर र सार्य स्थातिय झिया दैः++ 

उबर एंड बुनीत और गर्ग सता है। परिआ्राटा पिँ | उतने धर 
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नकी शैली व्यंग सथा घकरता पूर्ण दो जाती दै। इसमें ये प्रायः विपरोत 


स्तुणा से काम लेते हैं। उस प्रशंसा में निंदा होती दे कौर हिंदा में - 
शशंसा । पक उद्दाइरणः-- 


“पुश्पनेल्लीके साथ श्रीर मो श्रनेफ़ उपकार किए दें | क्या यघ साधारण बाठ 

; कि वह वेद-पाठ इत्यादि के मारी मारते सदाके लिए मुक्त कर दी गई है! उसे 
प्र्तर-शथ्चु बनाकर क्या बुद्धिमान पुरुपने व्यमियार श्रादि पापोंसे नहों बचा 
लेया है! गद्दिणीसे उसे रमश्ीमें परिणत कर लेवा क्या कोई मामूनी वाठ है १ 
पदों कुलवधुग्रोंको मंगलामुल्ियाँ बना डालना पुरुष की क्या सद्ददयता नहीं 
है । बेचारे पुरुषक्ों ग्राज भी अद्वोरात्र रमणीकी दी चिंता रहती दहे। उसके 
त्तनों शरीर नितंत्रोंकी नईं-नई उपमार्दं खोजते-खजोजते ग़रीब देरान हो रहा है | 
कंविद्वदय पुरुषने उस मद्दाश्नपत्रित्र नारोको कथिकरो, जो अनिर्वेचतोध परज्रञञकी 

कोटिका मान जिया है, सो क्‍या कोई मावूलो सममकका काम है १” 
श्री चतुग्सेन शात्री--एक दी मूल से निघ्ले हुए तत्सम तथा 
तद्भव शब्दों में बहुत अंतर रहता दै। तद्भ शब्दों में एक अनूठा माधुय्ये 
होता है। संभवतः इसका कारण बहुत दिन का परिचय तथा प्रयोग दी 
है। इसी मिठाल छे प्रभावित दोकर श्री मैथिक्ीशरण गुप्त ऐसे लेखकों 
ने भी लक्षण के स्थान में लच्छछिन» लिखना प्रारंभ किया है। उपन्यासों 
में तो यद्द प्रधृत्ति अधिकाधिक बदती जाती है। शास्त्री जी के शब्दों के 
प्रयोग में यड विशेषता दे कि वे प्रायः मधुर तद्भव शब्दों को मी रखते 
चक्षते हैं. । लैसे--चछादइ, लच्छन, हुलास आदि । ऐसे शब्दों से भाषा 
अपरिचित सी लगने से बची रहती है। वत्समता का व्यथ का झआग्रद्द 
'हमारी भण्या को साधारण भेणी के छोगों से अलग कर रहा दे! यदद 
बात साहित्य के प्रचार की दृष्टि से बहुत शुभ नहीं है । 
दूसरी विशेषता शाद्बी जी को भाषा सें स्थानीय मुद्राबरों का प्रयोग 
करना है। खड्टी बोली में इतनी नागरि झऋता आ गई दे कि उप्तमें स्थानीय 
मुद्दावरों को शण्ण दवी नहों मिलती दिखाई पड़ती । यह सानना दी 
पड़ेगा कि भाषा की शक्ति का विकास जितना अपड लोगों के द्वारा झोता 
# यदी ढोठ खगने के लब्छिन भूले खाना पोता--वशोषय से! 





श्रावी है 
ज्यॉज्यों इमारी भाव 
फर्म आग आापगा। 
शब्दों छे साथ ऐसी मिल 
अदचानना भी कठिन होगा । यह बात सरड़ी बोली 
पर पूर्वी आंतों जहा के लोग सही बोली 
पका राइरण हि 

जिनमे कुछ अयोग के हैं। हब ज्दाइ 

बह मरने ते तो न चलेगा। 
र--बनो के सर ग्ी 


यहा 
बोर सा सी जतय में 'चन्नेगा 


व कर्ता दिपा दमा 4 
4 सम्भव भाषा में अयोग: 
अकार का साधक द्दी का ढ्दे। 


योग तया व्यकदार 
चाम्री अनेक विफ्यो ० /... . _ 
अनध्ार ७५... .. विफ्ये 


नवीन काल--गय ».. रष्ठू७ 


व्यादि भावों के बशीभूत द्वोने से मनुष्य के अंदस्वल की जो अवस्थाएँ ' 
ैती हैँ उनका चित्र अंकित किया गया है। कुछ आख्यान भो कल्पित 
९ लिए गए हैं। ऐसी फल्पनाओं में मनोरंजन लय में नदी रखा गया 
ै, सूचम विषय का सम्यक दृष्टि से प्रतिपादन दो लेखक का घ्येय दे। 
नोयेगों का बहुत द्वी वैज्ञानिक वर्णन हुआ है। हमारी मापा में इस 
द्ेषय पर इस प्रकार की यद्द पुस्वक अग्लेली दी है। नीचे एक उदाइरण 
देया ज्ञावा हैः-+ 

“भोरा बच्चा मर गया । उत्ते दूध नहीं मिला । मेरे झ्रो के स्तनों में जितना 
ध था--वह सब पिला चुकी । जत्र निबठ गया, तय लावार दो गई। बाजार 
पिला नही; वैल[ ने था। बिना पैसे बाजार में कुछ नहीं मित्तत[ | पदकते जब संसार 
में बाजार नहीं पे, पर ये, तब सबको सब कुछ मिलता था। चोज के हेते कोई 
तरसता न था। अरब खुत गये बाजार शोर बाजार में उन्हीं को मिलता हे शिनका 
बाज़ार है और घाजार है पैसे का। पैसे दो से बाजार है। बच्चा कई रित सूखे 
मुं€ सूखे स्तन 'ूँसकर सि5कता रह । अंत में ठंढां पद सया |? 

मुंगी शितरपुज्न सहावय--झुँप्ी जो को भाषा को तीन सत्कय 
शैलियाँ हैं। इनकी कद्दानियों फी भापा साधारण लेखों को भाषा से 
मिन्न द्ोती दे। 'देद्ाती दुनियां? नामक पुस्तक में हम इन दोसों प्रकार 
की भाषाओं से भिन्न प्रकार की शैली को पाते हैं.। इसका सामान्य 
ड्यक्तिस्व इन तोन शैलियों में अंतर्दित रहता दै। इनको रुचि सजावट 
की ओर अधिक दहै। ऋद्धानियों में तो ये कमोन्‍्कमी बाणमट्ट का आदशे 
सम्मुप रखकर चकते हैं। इनड्ी इस प्रकार को भाषा में शब्दों का 
कुछ पाहुल्य दा जाता दे। शब्दमैत्रो का ध्यान रखते हुए शाब्रदिक 
वित्र्णों को कुछ भधिक मदर प्राप्त दोवा दै। जेपेः- 

४उस! सघन बन में नर॒किसलप से सुशोमिव एक अशोड-ंद-तले एक 
सजीव सुपमा क्री सौग्य मूर्ति, लशलहों लता-सो तन्‍्दी, सरल-तरल इृटिवालो, कोई 
कास्तिमयी कास्ता, सरी-लरे, मतिका-बह़री-वितानों के सौतर कबूतरों की कीड़ा 
एवं धरलि-ध्रदलि-केलि ल/्जा देख देख, चड़ित हो रिडुझ पर '] 7, 7 हि 
बखकर, मंर मंर पुछ्तानों को लडकियों गूँ य रप्ते थो। मंजत-मजरीकलित .. कै 


्फ धुन सिसिक्ित ग्रकिम 
है) 
ह 2 में कफ ४ के व लिएक बजकर कल क 
य्ररधा ७७, जिगरे रैछे टू, इक अवूरत हुए रे ३+ सी के । हर 
मिड 48 0/0/ डोकपहोल्कर रत प्रेर डा हा 
सफर अपने 2... मे कय मोसे उतर बाते है कर रा 
का जगा ३। पट डाली दुनियां काम उपन्यास में एड कि 
जय छा डिया है । इसे वेठ झोर सादितिक आण हे कई 
भापारफरप का धात्रय लिया बया है । पादिलिक सता 
गवयमया हे "त्पावी फ्रहित्य से है। इस हरी १२ 
बुत हो सफल कूए हैं। मां की जगा, झ्ों हे किए इलारि. 
६ जप है। इक आय वैसने ६ $ मंकर कहे वा 
धारण 6 दमाते चरेका भधिक कहावत का अयोग करते है। छ॑ 
मार इस इसपर में कहातों 
था है। अपने भाषों 


हा बहुत अगिक ठग 
रो ब्यक् डरने & जिए अपड़ लोगों हे पाए ज् 
रद है को आय: करे क्रडिको में नहीं प्रलवी। प्रि 
'थि भय को सूपपित रे के लिए घोर परिश्रम, भयान$ परिय 
टी पम बह बात नहीं व्यक्त कर 'शे ओो एक मंजर “झ्गेड़ 
योग के कर लेता है | इंड़वोड़ शब्द में समदेदन डे सा 
ऐ सबरूप आन होता, है बह प्रांडित्यपू्ण विरोपसों में कमी नहीं: 
' ऐसे शब्दों का दिहाको इनिया? के अयोग हुआ है। क 
होता 4 धे शब्दों को और साहित्यिक विलार प्राप्त होता 
िक अयोग 
[च्ति 
ज्यतन्न 


“गय्ल हि ३ खेल २ बाना-जात्र छोड़ रियर । इक बात कर 
गधरेई + सर्प गई। केक का आन इस्हेत कर गया 

चर बूकर कक अस ! बेक्य डर लोड गोस्वज्मार सा 
पूसे चले । फीड कस ८ ५ 5 रा 


१ 


नवीन फाहइ-गयय र्ष९्‌ 


॥न की लड्ाई हुई । पर फोई इ'चवान नहीं बना । मरपे: लड़-फराडकर दोनों 
प्रलग-अलग घरों में बैठकर रोने लगों॥” 

पक-एे प्रप्तंग प्राप्त वश्य के लिए घारब्राहिक रूप में अनेक 
प्रप्रम्तुतों की योजना करना भी इनकी एक विशेषता दे | जैसे--“इम तो 
वरइयों के अंचल में--ररुणा के फोड़ मैं--शान्ति के शिविर में--ममता 
हो मंजुपा में -वात्सक््य को बाटिका में-रनेद्‌ के सुख्--्सदन में-न्यैन 
है सोंये पड़े थे !! 

कद्दायतों, घलं कारों भादि की योजना से निम्मांकिव वर्णन कैसा 
प्रश्नीव द्वो उठा दैः-- 

#प्रपती मौज से कमाने-खाने के धारण भंग भंग लिल उठा । तब वह 
डंडे बनाने शो गोबर भ'नने वाली दुणिवा नहीं रहो । छब पेट म'ने लगा, तब 
प्रन भी चोकरो मरने छगा। सब देह चिऊुनाने शगो। परमात का छल मैते 
लाई में निमेज़् शे जाता है, बैसे जगनी घा़ते इ) घुधिएा का रुप मधुर हो 
पया । यह अब सइणरी श्राँसें चुयने घर मुसध्यने खगी 

देद्ाती कीए का एरू रश्य देख लोमिए:-- 

+आुधिया मैं। रिचझा छर बड़े तराझ से ब्ोत्रो--तसारे बहने से मैं यश 
से से उर्दूगो। भआरेगा बद्दी झ्सन्त याप का बेस तो मुके डठादेग | गसझोे 
दाहो नोव देँगो। घर वर सोपी तरह नहीं मानेगा। गाँर भर के सामने 
उसहा पानी उठाएईंगा । उसे इजज्ञाम पर घदाडेपी। हाहिम दे सामने, दाप 
में गंगाजल, गाय को पूँद घोर पौपर $ा पा देढर दलझ उठ बर्ेसी ।7 

दिद्ार को भाषा को प्रदति रही से कुछ विश्न पढ़ती है! 
५ आदि क! प्रयोग ढत उसे छोगों के किए कुछ फिश ही होता है। मुंछी 
जी ने बढ़े विनोद से 'रेद्दादों दुनिदा/ दो मूमिदा में यइ थात लिसो 
है “घोर अगर बन पढ़े तो यइ भी स्मरण रस््णिगा दि एक तो मैं ठेद 
मोशपुरिया ई. दूसरे पिद्वारी-होद़ में राज़ !? यह केदल ल्लेखफ को 
आयस्यपिक नप्रठा हो दे। जितनी सफहता से गय छा पपोग भार ऋर 
हले है, इतनी ६ग लेएशों मे मिकठों दे। विद्गोपन आारधो रोज 
दो नहीं मिलया। संपाइन को मी आर में ऋष्शो उम्दा दे। 


पः 
] 


दा 


आधुनिक दिन्दी-साहित का इविद्वात 

'जा रे की सफलता का उस अक बाप ही गो है। कक 
जागरणर पद्रफ *पत्रिशाशर संपादन भी भझापते किए | 
भरे बे योग्यता से 


प्रोडित्यअहरान चार 
५ से कातर व्यक्त ति कदण होचर लि 
अथवा ऋगर को कोमल भावनाओं हे दोरर भयता भलापरो 
डे ड़ होकर, परंतु भाषा की स्वाभाविसता क्षमी महू हल 
उनकी भाषा की दूसरी उसझे एक । की 
शो रिकता, अआत्मविधवास, 
शक्ति, 


| डी हे पतावरण हा 38 
दिशन स्वत होते राते हैं। #स्ीी 

इसिया का चित्र भक्त करते समय लेसर अपनों लापता 
से. रे अलास को नहीं भूतरता। अलेबार-विषान में भी 
शा मनी ही रहती है अलुत करने गे ६ को 

हैं दूसरे ३ क% मड़ी बॉ बैठे €। रन भनहारों में मास 
"दवा है चमत्कार न कण हिल हो था। है हे 
हा धत्मदा: # रक्षा ही वाती है। द्ग ब०- 
में हाफ दैनेवाली विशेषता है । देश्षिए: 
3,  भयाय।। चॉरनी-सा गोफ ये घा;-सा वार; बुत है बरोक के 
मा मुरर, खा मपुर, का 7 ध्राउपंक पीर वयर हट छतगाए 
एक २! दर 

# दमा को 


7) चाय १) तरः ए४) ४ हा 
| इछ्रपोी, शा 


। 
एयवा हैं । _के 0 कहे 
घर ब्रोहका हो पी 


है 
पथ भी देख> हे, # मी देगज हू, >टकत की हैंड 
ह प्रर३8४ ६-/ 


” नवीन काल-गय *.. रश्१ 


निर्णीव रहता है । बद गुलादी लबकपन नहीं, वइ चमकती-दमकती गरम 
जवानी नहीं, ब६ दलता हुद्या कंप्रित कर्सोबाला व्यथित घुद्याया भी नहीं । भी ' 
नहीं, तेज नहीं, ताप नहीं, शक्तिनहीं) उस समय दूय॑ को उसकी दिन भर की घोर '* 
तपस्या, रसदान, प्रकाशदान का क्या मूल्य मिलता है ! सबेनारा, पतन, ठस 
पार-चितिश के चरणों के निकड, समुद्र क्रो हादमयी तरंगों के पास-यतित सूर्य 
की रक्त चिता जलती है | माये पर सायंकाज़ रूपी काला चांढाज़ञ खया रहता है। 
प्राची की श्रभागिनी बदिन पश्चिमा आग! देठो दे। दिशाएँ व्ययित रहती हैं, 
खून के आँस्‌ बह्मती रइवी हैं | पकृति में मबान& गंमीरता रहतो है १ पदित 
सूर्य की चिता की लाल से गयन झोत-ओत रहता है [7 

चमत्कार उतपन्न करने के लिए कर्तो, क्रिया कर्म इत्यादि के निर्दिष्ट 
स्थानों में मी परियर्तेंन कर दिया ज्ञात है। इस ब्यक्तिक्रम में किसी 
विशेष व्यंजना का ध्यान भी रखा जाता है । लैसेः-- 

“धम्रारे यहाँ बाझायदा श्रार्य-समाज-मवन है, भर हैं उसके मंत्री समापति |? 

४दने दाले के मुइताज हो गए और दिन्दुस्तान के कोडियों नवाई की 
तरह हो गए दरवेश |”? 

शुछ्य वार्फ्यों में ऐसे महत्त्व के शब्दों को जिनकी ओर पाठकों का 

अप ध्यान 'आहुछ कर्सा अभिप्रेत छोता है दोहरा दिया जावा 
है। जैसे! - 

#इईृजर को इच्छा, उसी रात को इसारे गाँव में भथानक ध्रांशो भ्राई, भौर 
आई अपने-साथ आए की एक चितगारी लेकर।॥० 

#पर्याथत दुद्य परमहंस नदी पार कर रदे ये, पार कर रहे ये उस घंद्र 
घवल रजनी में युगों से दंडायमान विंध्या के थंचत में, सुधा को खोजने के लिए।? 

“पर भी--रिर मी अलोमन दइत बर) था ।8 

अंगरेजी भाषा में एक प्रदत्ति है जिसके अनुमार छोटे-छोटे धाक्य- 
संडों अगया दाक्यों का शब्दों की तरद प्रयोग झर लिया जाता दै। यह 
विशेषता भी इनकी भाषा में मिलती है जैसे:-- 

“पुरुष, खाने, पहनने के धुस के साथ 'कोई घावी नहीं हे! क्रो मो. ५6 
समभठा है [? रे 


वदद पदापण कर रहा था? इस बढ़ दे 
अनोखे छा से निम्नलिखित छा यो में कहा गया है: 
“वह बचपन के स्व हे ५डेल जहर दिशा सवा था पर ग्रथी ब्पेरी हे 
भीतर ही पानयाहर नहा |७ 


प्रदान थोर 
विशेषता कफाज्य त्या फान्यमय गद्य के लिए बहुत थ्राकयक 
पिवरात में मलुष्य ह स्मरण करता है इस बात हो इस दंग 
कद्दा गया है:--“महुच्य को विवशता ही भगवान की जननी है।१ 
पस्दों के प्रयोग की रेष्टि से कहा जा सेहत है हि दर थी माध थे 
पेस शुद्धता के पक्तपाती नहीं है जिम्यमें विद्ेयी शब्द 
फर निकाल दिए जाते ह। 


हे छान परमप्शा 

कर नि सलमान पात्रों ढे सभाषण केक 
| पे के शब्दों का अधिक प्रयोग दिया है। खच्घन्द मावपरे थी 
क्ली में मं; रससिक्त हे योग रा बाहुत्व है। लोगों पक 
उराइाण साय थ नीचे दिए जाते हैं-- 
 बहमी उनियाड्ा बैग ही रस हे बै॥ ततवऊ मे [बय मीएसइसरे 
(और दोज़ल कत्तोड़ है (६ रिलों ते इठ धार की हा 
५) ६ ।नित देसी पैटी थावाज़ ढससे दा बैदमात इलेडे हैहर है 

तुश्यके हिग्रे शरीक को नेगशा डोर न । मैं न बरे 

झनाह छिया 


गे जिमश् नेता इस रह अुगत रही हू। 
हे बालित दिक्नदि हो स्ोरीमक्यल टिशपक हो कहा बात 
'संब्या के 4 कः ५ धररगातित चर कुतित बहार 
ग्यिया + ताक पल ते घरने डात बल्ेवर शो विगत द्ट्टावत है 
गम बड़ क) बोर तर बचा जा रहा वा । दिदारंबप बा 
ग ' शक) #गार्‌ हुई २ चक्राद ० 3 22 रब 
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ओर पदुपलाल पुन्नालाल बर्शी-“इनकी शैलो आलोचनात्मक 
है। भाषा, विचारों पर प्रभाव डाज्षती हुई तथा भावों को ८द्दीप करती 
हुई अप्रसर द्ोती दे। पदावली का प्रयोग बहुत दी संयत हुआ दै। शब्दों 
की व्याप्ति कद तक है इसका पूरा ध्यान रखा गया है। शब्दों की 
भ्रयौगिक विशेषता पर अंगरेजी का प्रभाव पड़ा है | एक उद्ददरण-- 

#इसमें संदेद नहीं कि सामयिर् सादित्य लोक-रवि की उपेदा नहीं कर 
सकता | यदि लोक-दचि बिकृत हे तो सामयिऊ साहित्य लोक-रुचि की उपेक्षा नहीं 
कर सकता | यदि लोक-रुचि विकृत है ठो सामयिक साहित्य लोक-प्रिय कैसे हो 
सकता है। इसलिए लोक-प्रियता पर जिस साहित्य का अलित्व निर्भर है उसके लिए. 
यह संभय नहीं कि वद मु! श्रौर 'कुः की विवेचना करे। यदि बह देखेगा कि लोग 
५ुए की ब्पेदा (कु को शोर धुऊ रहे हैं तो बह उसीको म्रदण करने में संकोच नहीं 
करेगा | विचारणीय यई दे कि साधासय लोग मुफ्ते किस शोर हैं | विद्वानों को 
राय है फिसाधारण लोग साहित्य में सत्‌ श्री: श्र्त्‌ को विवेचना नहीं फर सकते [? 

आपकी व्यंग्यात्मफ शेल्दी भी चहुत ही मार्मिक होतो है। पक 
उदाहरणः-- 

“देश-सेवा के कारण बुरे कृत्य मी अच्छे हो जाते हैं। देश-मक्ति की मु्र 
पढ़ते हो सब चोजें मइत्‌ दो जाती दें। यद यह पारस पत्पर है जिसके स्पशे मात्र से 
लोश सोना हो जाता दे। दिंदीसादित्य में देश-मक्ति की सुषा में संरिलए होने के 
कारण कितनी दी सझ्ो गली चीजों को ह_्रम गले फे नीचे उतार रहे दें। हिंदो फे 
पत्रों में इसने ऐसे विशपन देखे हूं जिनमें यद लिखा गया दै क्रि श्रमुक पत्र के 
अमुक संपाइफ जेल काट झआाये हैं । पत्र पर उनझा नाम मात्र रन्‍ने से ही उनका 
दल अच्दा हो झाठा हे। यरि कोई पुस्ठ+-एकशक देश-भक्त हुश्रा तो आंढड 
आने की ड्ितार दारइ थाने में बंच४र भो देश-भक्ति की दुदाई देवा हे |? 

झाख्यान तथा झाख्यापिकराएँ 

पशु पक्षियों फी राग विराग की प्रशृत्तियों का ब्यायाम “अपने! की 
परिधि के भीतर दी दोता रहता दै। उनके अपने! का क्षेत्र भी बहुत 
संवुर्च्दित रहता है| बच्चे के उड़ने योग्य हो ज्ञाने पर मादा का मोह भी 

उड़ जाता दे। अपने प्रेम धया द्वेष की प्रदृत्तियों का विस्तृत , 


खुकदुत्य 
मामता की घि शाम मे, 
जम साय साय दूयरों है हि हि ब8५ 
हमारे केपक > हे | पे की बिका के 
को क्पना बनाकर अपनी कह्फर डर ज्ेठे हक 
आशा 4) वक्त 
नपा ४ 2 कि है यह अपन? 98 
१५ # रहे नहीं सऊती | बड़ ७००३४! 
में भाहतोी १, इसझ्ने लिए क्काज ५ कट 
दमासे सम्यवा हर 708 विस्तार 
प। 5, 


थखस्यान त्त्या धाल्यायिद्यों ढ्ा 

ह्त्यि का एक बहुत बड़ा थंग भी है। बक्षयों ह 

तय मे रो ओों को संख्या दय: आग्रिक़ 
पर हमारे चाहत्य थी बी ' 

ह पा पड़ा था | ७ हि 

लिखी 


पका 48 अपनी 7248 
[दर सबम्मिम् 
ज् हक का सुदेर से 8४५ 
मी भक्तों ने धपने रे कल्पना दा ३ दा 
| न कि द्न्निं शड़ इध 
कुड >िक .. 3 
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अपनी 'रानी केवक्ी! को लेकर आए। भारतेंदु दरिश्चंद्र के समय में 
लाक्षा श्रीनिवास दास ने परोक्षागुरु, घाबू राधाकृष्णदास ने निःसहाय 
हिंदू और पंडित वालकरुष्ण भट्ट ने नूतन मझाचारी तथा सी अजान एक 
सुज़ान नामक उपन्यास लिखे | फिर इसके वाद यायू देवकोनंदन खतन्नी 
के चंद्रकाता श्रोर चंद्रझ्नंता! संतति उपन्यासों की घूम रददी | पं० 
किशोरीलाल गोस्वामो ने तो उपन्यासों का ढेर दी ला दियां। दे 
उपन्थास कैसे थे इसके विषय में पीछे कद्दा जा चुका है। यद्दों संभववः 
इतना कहने से काम चल जायगा कि जैसे उपन्यासों के लिए आज- 
कक्ष फे लोग उत्सुक दे वैसे गोस्वामी जी प्रस्तुत न कर सके | अयोध्या- 
घिंद जी के ठेठ दिरी का ठाट और अधघम्िला फूल को चर्चो भी 
भ्रसंगाठुसार उपर दो चुड़ी है। यद्द भी फट्टा जा घुझा कि पंडित 
श्जाराम मेहता ने भी धूत रसिकल्लाल इत्यादि उपन्यास प्रस्तुत किये ये 
जिनमें स्वाभाविऊ चरित्रनचित्रण की ओर उतना ध्यान नहीं दिया गया 
था। बाधू ब्जनंदन सद्दाय के राधाकांत इत्यादि उपन्यासों का मद्दत्त्व 
अवश्य है। इसके बाद हम नवीन फाल में आते हैं 
इस काल के प्रारंभ में दम पा प्रेमचंद जां फो एक युगन्नब- 
सेक के रूप में पाते हैं । इस काल को हमने सबत्‌ १९७४ से माना 
है। इसके पढले मी संवत्‌ १९६२ के आसन्पास इनझही 'प्रेमा'! निकल 
चुकी थी * परंतु इन्द्रोंने पाठझों का ध्यान भपनी ओर उस समय से 
अआंकृष्ट करना प्रारंभ ऊिया ज़ब से सरस्वती तथा क्नक्ष्मी पत्रिकाश्रों में 
इनकी मौलिक कद्दानियों के दर्शन दोने लगे। सेवासदन! के प्रकाशन 
के साथ साथ तो दमारे साहित्य में कायापलट होने के दृश्य उपस्थित 
दोमे लगे । €मारे साहित्य का यद्द पदला श्रेष्ठ मालिक उपन्यास है। 
इसके पश्मात्‌ तो इनके अनेर उपन्यास निकले । रंगमुमि, कायाकल्प, 
प्रप्नाश्नम, शवन, कर्मभूमि इत्यादि घड़े उपन्यामों के साथ-साथ निर्मज्ञा, 
प्रतिज्ञा इत्यादि भी दै। फडानीन्‍केत्र में भो चहुद ही मौजिक तथा 
आदुश काये डिया है। कुड लोगों की सम्भति है कि आपको 
लिया में मामिकता अधिक रइती है तथा उनका प्रभाव हदय . ई 


अभाव टे5 से रैक इसे 
08004 जन्यायों से कम नई है । दो 
0 धरा लायपूर्ण तय ») ओजपून कि 
फ्म पूश्न कर 3३ है कद हमे ॥ 
+कप्ग क) ; 


> फिर किलृत नही हे प्रका। गा 
कई लिन वमनावद! नाम थोटी यो कानों हें 
कक, बा बड़े शपन्‍्यायों मे ना दुल्म है । नतराद हे 
सके रची ६ देलेशाविक परगिस्विति का हैक यु 
पर रन जे की? नामक में आहत किया गया है। 
शे यम बन ये / इन कहानियों # कक 
सब क्षेत्र) कड़ा करने पायी का अदरक फिया गया है शर १ 
पा पर्नेड मारो में अपने पाठकों को मन्त्र क्र 
रन है। भत्र सम ह से इनडे ध्मवाों हे पिपर 
में उद बिच, लेना बहिए 
उपन्यासों में सके दत्त्त का अंग उनडे पात्र होते है। ६ 
का भी छ फैटरीय पात्रों झे किया इलाप से ही सत्रद्ध र 
है । प्रमचर जो हे पड मे ।] 
अपने स्ष्टि करके उनको संवार के झुजे गराठाकाण में ग् 
दे देभीर मे खभाव की विशेषवाुार तथा घटनाओं ढे 
न >फात से के पात्र अपने चरित्र का संगठन र्रय॑ करने हगते हैं। 
इनके जजों के द्वारा नचाई 


बे 
कठएवरलियां नहीं हैं। 
मारी तथा वालक-बालिका 

गाउसार #्म प्रेम तथ 


जिनके धाय ऊत . 
सकते है। इमारे हतय के भीठर छा 
सिए स्थान हू) जाता ) राग-वियग वृत्तियों से संश्प 
हु पित कर लेते डे 
कप द्द्मा 


है । इुच्च पात्रों के करियों 
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व्यक्ति, सच्चरित्र सदात्मा भोले वाजरु, ख्रियाँ--सभ्र प्रेमचंद जो के 
छपन्यासों के रंगमंच पर अपना झष्मा अभिनय करते हैं और या तो 
हमें मुग्ध करके या दमारे हृदयों में दिश्स्कार या छूणा फी भावना 
उत्पन्त करके चले जाते हैं, परन्तु वे कभी भुलाये नहीं जा सकते। 
इन पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए लेखक ने अनेक युक्तियों से 
काय लिया है! वे स्वयं भी उनझे चरित्र दी विशेषयाएँ बताते हैं और 
उनको हमारे सम्मुख उपस्थित कर इसमे भी अवसर देते दे कि इस उनसे 
स्वयं परिचय प्राप्त करे' | फयनोपझथन, स्वगठ, अन्य विरोधी था मित्र 
पात्रों के कथम,पात्रों के अपने कार्यकलाएों के प्रदशेन आदि से मो हर्मे 
उनझे चरित्र फो विशेषताओं का शान प्राप्त द्ोता रहता है। पात्रों के चरि्रों 
में जब परिवर्तन होते दें तो उनकी अवतारणा आराकरिषक नहीं होती। 
स्िन्न मित्न परिवर्तित परिस्थितियों छो प्रेरणा ही नवागत परिवर्षनों फे 
लिए उत्तरदायी रहती है । प्रत्येक चरित्र में शवनी विशिष्टका रहती है कि 
“हम पहले ही से भविष्यवाणी कर सकते दें कि किसी विशेष अवस्था में 
चल के यह कया फरेगा । 'कला फे लिए फला' याले सिद्धांत का भाव 
यदि जीवन के नम चित्र अंकित करना दै तो फद्दना दोगा कि ये इस 
सिद्धांत को भह्दी मानते। मनुष्य-स्वमाव-सुन्तम दुर्येताथं से युक्त होते 
हुए भी इनके पात्र ऐसे आफर्षफ रूप से रंगमंच पर नहीं भाते फि दशक 
को उब बुराइयों के प्रति अनुराग हो। इसके उपन्यास एक वांथतीय 
आदशे की ओर उन्पुख रइते हैँ । परन्तु इसका तात्पयें यह नहों हि 
, आदर्श के लिए कला फा पलिदान कर दिया जाता दे, अथवा चरित्र 
के स्वाभाविक पभरवाद में धादर से याघाएँ उप्रसियिद की जातो हैं। आदर. 
याद छथा कला का पहुत्त ही सुन्दर सम्मिभ्रए प्रेमचंद जी की विशेषता 
है। छुछ स्थलों पर पारा के चरित्र का ऐसा नियंत्रण खवश्य छिया गए 
है छो सटक जाता है' एक उदादरण--'सेब्रासदन' की सुमनभाई के 
हृदय में संसार के प्रलोभनों के लिए बहुत पड़ा चाफरण है । इस आफ- 
पंश का नियंत्रण वह नहीं कर पाती,इसरी परिस्पिवियाँ मी ऊरर घटने 
मे सहायता देने के घइले उसे और मं; नीचे ही उच्ेछदी जाती हैं । पति 


ञ्छ 


. अं ज० नया! 
दाग परकिय्णत होने प्र 


पह साफारण बि्ें को कह आतपात मे 
थक क्य्डा दृश्य बारए यह >> 


दे ६ दि जीवन के सुस्त मोगने की 
यागऊछी। ब्रद्ध पतन की क्रम समा पर 
गे बेसन उन जान £। रस३ दाशइश्रेप्रवद जी! 
# गा डेरना प्रायम हिस्से २ रद फिर बड़ दरों मर्दिला बन झ् 
मकर चत्िक्न रनों हवा नह्षे यो हि बह वेश्या दसने हे 
हि ले वह अनुव परियतत हमे आारचय में ढात़रे 
ब्रिए यो दारण वेपरियत हिए गए हैं के पर 
सवा था वो पाप ही के द्वारा) एक 
॥ पाष् के भागे भें स्याकस्यावए, 
डोपरें खारर हे; जे स्त्री अपने पत्षि के नियंत्रण में मी तरह सर 
प्रेमचट जी का फज़म के संत से ट्ेकी धन जानी हैँ। वेधया दब 
पहे अपने चरिय को पत्र रसतो ई यद लिखरर इधे प्रति अत्या 
"पा गया ६ । जय बह गिरते-गिरते वहाँ तड पहुँच गई थो वो 5 
थ। पर उसका द्वाय पचछ 'र उस्ते पीछे ऐरे ज्ञेने की कर 
धावर्यकता यो? पोधे फिरना संभव परण था, परत इड भीर भा 
थे क्षा्तें उनड्े उपन्यासों में जद्याचहां मवाप रू” 
भी आ गई है जिनऊे छारण पूतरोपर दर्सनों 
ई॥ 7 ६। उद्यइरण के लिए दुबले- 
धर जैसे बक्नि। 


दि का इपियाम 


स्लयुद्ध में प्रयाइना। 

कारण फिसी वात्रको यह कदता पड़ा 

देवता का ईए हैं?। 'ायाकत्पर में जन्‍्मजन्‍्नास 

दनिवाली बासवाघारा हे चित्रए जे लिए दम लेसे हे 

दोष नटी हे सरके। यम तो सम्भवत्ः जबछा विश्यास पुनवृता रे 
सिद्धांत में दूसरे जन्मांतर के भाननेवाल्रों वो ऐसी बातों के पणन 
धोम, अविश्वास दि नहीं द्वोता । जिदस्परी? के फ्रेम की बार 

हर £ जन्म तक प्रवाहित होवी.रह्सी है। 


वल्ाच . क्य+ 
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इनके उपन्यास में ह्र्पा ६ । हारे प्रापः कषियों फो आधुनिक राज- 
सीतिरु आदोजनों रन कोन्यों के लिए पयोप्त खामम्रो नहीं मित्रो अयवा 
थे बेता, द्वापर में ही दिचरण करते रदे। परंतु प्रेमचंद जी ने अपनी 
कृतियों में श्राधुनिक युग का यहुत सम्ीव तथा सच्चा चित्र अशित 
फिया है। भुसक्षिम-रमाज का परिचय प्राप्त रहने के कारण श्नके मुस- 
क्षमान पात्री में अधिक सज्नीवता आ गई है। प्रामीण-जोवन फे प्रति 
इनका बहुत दी अनुराग है । वहाँ के श॒श्यों का, यदा के स्पेलों का,पुरुष 
संया खियां के र्थमार्चों का बहुत ही निकट रा परिचय इनको प्राप्त दे। 
इसका उपयोग अपने दपन्यासों तथा कद्दानियाँ में स्या है। 
एक ऋीपन्याध्षिक फे जिए मिह& प्रशार को भाषा आवश्यक है चैधो 
ही < नें प्राप्त दे । प्रत्येछ पाथ को घारित्रिक विशेषताओं के अनुसार 
भाषा अपने रमस्यय को परिवर्तिद करती चलतो दे । इनके पात्र इसकी 
ही सिसाई हुई योली में नहीं बोलते । ये अपनी-अपनी शेंली में अपने 
भारया को धयक्त करते हैं। 
इगझे द्वारा हमारे उपन्यासों फा आदर्श सगुस्तव हुआ दे भीर 
हमारा सादित गीरबाम्वित हुमा ६ । 
थी उप्णंवशअयाई आ-ध्यानियाँ तो प्रभाद जो पहुठ दिनों से 
किखते बाये दे । दघर 'दंदाश' जिया वरस्त्रास-्द्रेत्न में मो झरने 
पपना एम मदघ्य हा स्थान चरा लिया दे ।प्रयाद जो के स्यभाव को 
ए४ विशेषता जिसके दर्शन धय शो हम सद छतियों में करते हैं श्रपनों 
एस में हुए ऐसे बरमत्मए दो ग्ोग्नना करना दे विसझो चोर प्रायः 
तेगों दी दृष्टि सदी छाती । इस इब्स्रास  दिश्य में ऋधिक होगों झा 
[६ कथन दे हि छेर ॥ ने समान झे सढ़नते झग पर प्रशाश शाह है 
दौर भव्य रपरूय पी दपेशा दरदों ६४ इसमें सरेद नदी दि भायः 
को पातों को एप दिया गदश द जिनझो पैपरिझ परंपरा रद नहीं टे। 
रुप गप्दों में दम पट परूत ऐँ ढि दर्सेसंकरों खाट का हरप दिखाया 
रा है। पद सेशक दी दिटेद शरद है। परंदू समाद के ऋपर भाशपर 
इसे ऐो इच्दा से रूपया उस ए प्रठि 7िए सर को मारता ष्ययूव बरने 


नवीन छाल-आप् हु 


है। छत को दृष्टि से उसस्पात पहुंद इच्चछोटि 'छादुष्ता दे।फेते 
अदमय पायों फा नियंत्रण चढ़ो योग्यता से किया गया है। 
प्रमाद जो की फश्ानियों के आँघो, झताराशदोप, प्रविष्नि भादि 
अनेश् संप्रद प्र्यशित दो चुड़े हैं। संसार के खुते हुए मैदात से कपा- 
बस्तु छा संकलन इन्हें नदी झइचता। ये उन फोर्नों में कॉकना पश्चंद 
करते एेँ जद्दां कम सो को दृष्टि शातो दे! परन्तु उनमें इतना घोर 
अंधकार रहता दे (5 इसके ऐसा कलाघर भो वर्दाँ पूरा प्र्याश नही 
कर पाता | पाठ को छोड़कर प्रसाद जो इतिद्वास को अंधरारपूर्ण 
गुफाओं में शये य करते हैं श्रीर ब्दों के अत्वि-पंढों को उठा-उठाक | हमें 
इनऊे विपय में अदभुव महत्त्वपूर्ण बातें धवाने लगते हैं। पाठक अधिक 
ने समझझर आशय्यचकित रद जाता दै। फिर भी यद्द थो छुद दैखाता 
है पद मधुर द्वोदा दै,झाफपेक द्ोता ६। बद स्वममगत्‌ का दृश्य मी 
भुलाया नहीं जा छड्ता;उसझी घुंघलो छाया हृदय पर घनी रदती है । 
प०विस्संपलाथ शर्म कोशिक/--शापने उपन्यास मो लिखे 
५ और फद्दानियाँ भी। भिखारिणों और माँ इने प्रसिद्ध उपन्यास 
ओर भसणिमाला उवा विप्रशाजा प्रसिद कएनो-संप्रद। आपके 
सपस्यास भी ध्टी थड्ी फद्दानियाँ दो है। विश्यत ज्ञावन के चित्रण 
के लिए अथवा शनेऊ समस्याओं पर प्रकाश उाजने फे लिए आपने 
उपन्यास नहीं ज्ञिखे ६ । आपको अने # कट्टानियाँ धपन्यासों को अपेक्षा 
झधिक प्रभाव ढातती है 'मिश्लारिणी! में जत्सो ( यशोदा ) फा 
धरित्र पहुन दी आदर्श हुआ है । रामताथ के प्रेम के स+मुख नात-पाँद 
फ्रो व्यवस्थाएँ धाधास्वरूप खड़ी दो जाती हैं । ये ऐसे प्रेमी बही हैँ जा 
इन बाधाओं छा उत्ष घन कर सर्ँ। यशोदा $ सदान चरित्र के सम्मुख 
वे पक साधारण बालक से अतीत ते हैं। यशोदा प्रेम तथा छब्जा 
दोनों छो एक साथ रक्षा करतो है । अंत में तो रामनाथ का चरित्र और 
नोचे गिर जता है । अपनी,मे यसी से उस म ज्ञो अंतिम सम्मिलन होता 
दे बह प्रेम के इच्च आदरों छो दृष्टि से उत्तके लिए धद्दुत मद्दत्व देमेवाला 
नहीं ६ (कद प्रेम को बह उमइठो हुई घारा, फद्दोँ यह शुष्क हृदयता । 





है 08  विनद्व हिन्दरा-सादिुत का इविद्म 
यदि वह अंतिम सम्मिलन न हुमा होता तो कसडे चित डी हु पा 
दो जाती। माँ नामफ उपन्‍्पास में एक दत्त क पुत्र को कया वर्यिः है! 
'चरिधर-नित्रण मी ठीर हुआ हैं। धुल्ोचना आगे चलकर विस वर 
ल्प-प्रेम का प्रदर्शन फरती है उसझो देखते हुए उसझ्ा अपने मुकुदार रे 
को इतनी शीमता से गोद दे देने को प्रतुत दो जाना उन छंद मै 
झआर्थिक कठिनाइयों को देखते दुए मो धधिक स्वामारिक नहीं हुआ। 
इनके उपन्यासों में आयः दम देखते हैं दि पुरुष पात्रों में पुरुशो 
गोरिव आदि नहीं दे । स्रियों के सामने ये वौने से अतीत होते हैं। बेरग 
गाझों के वन का अनावर्यक विस्तार किया गयाई। चर 
चित्रण में लेसक बहुत कम सामने आता है। कयनोपकपन को योझः 
अधिक द इससे पात्र अपनी-अपनी विश्ेपवाओं के साथ पढें! 
सम्मुख यने रहते हैं। स्वाभाविक फ्थनोपकथन की योजना के द्वार 
घड़े हौशल से चरित्र-चित्रण किया गया है। पात्रो' ढ़ मारति। 
स्थिवियों का अच्छा चित्रण हुआ दै। मानसिक मावनाओं के विशेष मे 
ये बहुत समर्य हैं।अरत्येक पात्र की कुदन-न-कुछ सतहय वया रपष्ट विशे४ 
ताएँदे, जिनका निर्वाह परिस्थितियों के साम॑ऊस्य के साथ आदन्द होगे 
रहता है। लेखक अपने पात्रों को अपने क्रीढा-छलाप का नियंद्रण सब 
करने देता है। अनेक कट्दानियों के विषय सामाजिझ कुरोवियों वा 
रूद़ियाँ हैं। परदा-प्रथा आदि का विरोध किया हैं ठया विधवा-विवाई 
आदि का समर्थन । भाधुनिक शँगरेजी पढ़ी-लिखों लड़कियों पे बाप 
अधिक संतुष्ट नहीं प्रतीत द्वेते। आमीण दृश्यों का भो झापने धपनो हर 
निया में एपयोग किया है। आपकी कहट्दानियां बडुत ही स्वाभाविर हुई 
भाषा, भाव, चरिध्र-चित्रण, मानसिक गत्तियों के विश्लेषण धार डी 
दृष्टि से आपकी फट्दानियों का हिंदी साहित्य में एक मदृरर्व का स्वान ै। 
स्री इन्दावनलाल वर्मा-- दमारे प्रायः साद्वित्यिक पर्तमात का 
में ही जीवन विता रहे दें। कवियय फमी-कभी वर्तमान से छुट्टी पाथए 
पीछे की ओर-घतीव की ओर-भी दृष्टि दाल लेते हैं / पर व हट 
यट्ठुत दूर के दृश्यों पर पढ़ती दै। ये पीराशिक छाल में पहुँच जाते है 
यी 


नवीन कोल-गय _ श्झ्ृ 


राम, कृष्ण के सप्य में । उस घुँधले दूर के अतिरिक्त मी दमारा इति* 
इास गीरवपूएे रद चुका दे। सोयों और श॒प्तों के समय में मी हमार 
देश सभ्यता के उच्च शिखर पर था। उतझो दम छोड़ भो दें तो भी 
राजपुताने और बुंदेलखंड को असेख्य गोरव-गायाएँ हमारे साहित्य के 
लिए-काठ्यों, नाटकों, उपन्यासों के लिए-पर्याप्त सामग्री हैं| परंतु न 
जाने लोग उधर क्यों सही जाते १ इस दिशा में नाटक में श्रसाद जी 
के तथा उपन्यासे में श्री यृंदवनलाल बसो ने पथप्रदशकों का काम दिया 
ई। इनके सबसे प्रसिद्ध उपन्यास गढ़कुंडार फा फथाचक ठोस ऐतिहासिक 
आधार रसता द। उन दिलों पारस्परिक विरोध,पैमनस्य आदि का प्रावल्य 
था; तो भी उन दिनों की ये गाथाएँ हमारे ह॒ृदयां में अपूष ओज तथा 
आनंद भर देती देँ। वे दिन हमारे अपने ये। कैसे भी होते हुए उस 
दिनों हमारे पास कोई बत्तु ऐसी थी जो आज भी हमारे हृदयें में 
गीरब भर देती दे। घटना का समय विक्रम की१४ थीं शताब्दी का मध्य 
भाग है! उस समय बुंदेलसंड में संगाराज्यवंश का धोलप्राला था 
ऋतर हुरमतर्सिदद्‌ राज्य कर रहे थे । उपन्यास की कैंद्रोय शक्ति सोदन* 
पाल्ष घुदेले की फन्यादेमवदी है जिस पर हुरमतसिद्द का पुत्र राजकुमार 
लागदेव मुग्ध था | देमवती के विवाह का रूठा आयोजन रचकर थुंदेलें 
मे खंगारवश फा संद्दार किया । यही से इतिद्वास-प्रसिद्ध इस्त जाति का 
अभ्युद्य प्रारंभ होता दे । ऐतिहासिकता की कल्पना के साथ बढ़े कोशल 
से रखा को गई दै। उस काल को विशेषताओं को प्रत्यक्ष करने में लेखक 
पूर्ण सफल हुआ दे । कया का मिवोड,पात्रा का चरित्र-चित्नण, भाषा- 
प्रयोग आदि सत्र दृष्टियां से उपन्यास घहुत ही दच्चकोटि का बन पढ़ा 
है। उस समय छी किला-बंदी आदि का लेखक को अच्च्रा परिचय ५ै। 
जाति के अंतर्गेत उपजातियें। में उच्च नीच की भावनाओं के कारण 
जो भयानक कोड उपस्थित हो जाया करते थे उनका एक सया दृश्य इस 
इसमें देस सकते हैं। तारा देवो का चरित्र अस्यंद आकर्षक हुआ है। 
बह हमारे हृदयो' में भ्रद्धा तथा आश्चर्य के-भाव मर देती है। इच्नकरोम 
शक सच्चा सिपाही है जो आदर राजपूर्तों फे समान ही विश्वसनीय 
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टिका बाग दा एक इसपाम गया ढुद क्‍ड्ढाए5 
-ब लिग है।_ योर 


है हीगो का घन अपनी अर मे 

मादा हथा परियाम से नहा में फहतनां नई ० 
ही महार का ६ दि! मष ६2 में रण शो ट 
कपन्शर्मों के सेराद तपा पार माय मचनद जो की भी प्रभादयय 
हा दै। इसमें हीस स्द्वानियों दा बोग्या से एश दूसरी मे सननि/ 
है 2 । एक दूसरे काचंग विघड़े हिना बल के 


चने गई द। 
अस्ति-य ही नहीं रह सघ्या। बार 
पर आते एैं चर दमारी झूठा, प्रेम, थे 
बहे जाते हैं दर अपना प्रमाव टदव प८ छोड़ जावे दे। दर 
अत्यंत स्वामाविक हुआ है। स्वर्ग आइरो की स्थापना के टिदि वा 
दे बैसे है बसे हो स्वच्देर 
स्याइता 


पैसों में चेंढ़ि भें नहीं पहनाई गई है क 
हैं।कपनोपकथन तथा छृत्यों से ड्यूक्तिगत विशेषदायों कक लेकिय 
ध् 


गई दे दिनर्ला निवोद बड़ी सत्यता- रूतझठा ठया री 
६, ५ चरित्र आदर्श हुआ दशा आदर मार्दी 





नवोन काल-गय न्ध्ष्षट 


गदर सास भी | ऐसी ही आदर्श महिलाएं सम्मिलित कुड्ठब फो माहा- 
इस दोने योग्य होती देँ। वह दपे तथा अभिमान से उठे हुए को्डुलिक 
पवडर को शांत करने में स्वर्गीय देवी सी प्रभाणित होती है । शांत, 
गाता दी दै। उसस्े पुत्र निर्मल की पत्नी छुसुदिनी के पैर जमीन पर नहीं 
(डते क्योंकि बद्द एक राय साहय की फन्या दे । इस चुटि के अतिरिक्त 
उसके घरित्र में और फोई दोप नहीं दे । बह भोतर से अपने पति से 
जेह रखती है इसी कारण उसके झमिमान का अंठ में संगलमय पाय- 
ख्त्त हो जाता है। केट का चरित्र भी आदर प्रेमिछ्ा का हुआ हूँ । 
भस्दर वो द्वारा समुद्र में फेंके जाने पर भी उससे भेम करना नहीं 
ड्रोड़ती | झूव प्रेमी के शव के पास जब बद्द जाती है ओर उसका चु बन 
करती है तो उसका चरिश्ष एक भारदीय रमणी का-सा हो ब्यता दँ। 
इसक्रे ये उद्गार कैसे प्रभाव डालनेवाले हुए हैं “प्रेम में प्रविशोष नदी, 
बह तो एक क्षणिक आवेश या 4 में उन्हें प्यार करती थी भीर जीवन के 
अंत तक फरवी रहूँगो /" चपला »म में अपूर्थ त्याग करती है। निर्मेत्ष 
से प्रेम करते हुए भो बह कुमुदिसी के कारण उससे विवाद नहीं फरतो 
प्रेमी सध रु छोड़ सरुवा है ,अपने प्रिय को नहीं। चपला अपने प्रिय 
को भी सत्य के लिए छोड़ देती है । प्रे में अत्याचार करनेवाले नटखट 
मिस्टर वर्मा को घृणा के अतिरिक्त पाठ हू से और क्‍या मिल सकता दै ९ 
पु मुदिनों की भीजाई लज्जा भो उसके घरित के सुधार में मदद का काश 
फरतो है। डिछ का चरिश्र भी जासूसी उपन्यास फा-सा हुआ है । 
श्री जेमेन्द्रकुमार मैन-भभो कुद्ध दिन हुए आपने इस क्षेत्र में 
प्रवेश किया । देखते-देखते श्रेष्ठ छेखके में अपकी गणना दोने लगी। 
बात्तव में आपको श्मता, योग्यता तथा प्रतिमा ऐसी ही दहँ। आप 
सब भाँति से मौलिझ दै-मापा में भी भाव में मो । आप केवल अलु: 
करण फो कज्ञा नद्दा मानते । डज्ब्यल आदर्शपूर्ण भविष्य की अवता- 
रुणा करता आपका खक्य है। आप ही के शब्दे में उपन्यासका काम 
है, कु घागे छो, मदिष्द ढी संमावनाओं की माँक्ये दिः्शना। और 
जो कुछ अब ई उसी तइ हमारे सामने खोलकर रख देना ।” कला 
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विषय इस सिद्धावि का पाज्न सर्वप्र किया यया है। दरेनूनि रन 
हपस्यास आपने थीर भी श्॒प्रमघरण मैन ने मिलस्र विदाई 
पिकत्ने लेसड ने इम हा पटुत योड़ा स। अंतिम श्र दी लिया द्वाफ़ 
सुंदर प्रेमन्प्या यही मायुदता से वर्णन को गई है इत्येक पर 
ब्पलग अगाग एर देने से कुद्द जटिजता सो प्रदीव होती है। प्वईर 
मे सुयप कपा पंर प्रदारा पढ़ खखा दे। आपकी सन में प्रसिद्ध ह/ 
परस' है। उसमें ढट्टो नामझ रमणों को स्यायपूर्ण प्रिम-छया वर्सि 
सत्पपन नामक सुयझ के साथ उसझा प्रेम यैसे दी खामाविक दँग * 
यदा या णैसे राघा फा छष्ण के साथ। अनुराग परत्पर या। आगे पर 
फर घन के ज्लोम से प्रेमो युवक गरिमा नाम की एड वकील कया ् 
विवाद कर छेता है। कट्टो का नाम वो सुनने-में कठोर दे पर इसझ पर्थि 
थहुत हो सुफुमार हुश्ना है। बद मानवी नहीं देवी है । आज ही मे 
यहा की आगामी फल की नई्दी-इस अठोव की जब सुनते है द्व 
देधियाँ दोती थीं और पुरुष देवता ! सत्यधन प्रेम के उच झादरश 
टृषटि से अंत में जाकर फिसल पढ़ते हैं। परंदु क्यो साधारण मूर्ति डे 
घट्ुत ऊपर उठी हुई है भौर सत्यधन को गिरने से बीच हवा मे रोडतेरी 
है । उसके अपूर्व त्याग से उसके प्रेमी का चरित्र भो अधिक नीचे दिखे 
से बच ज्ञाता है। वद्दी उपन्यास की संजीवनी शक्ति अमाधि न्‍ 
है । 'वातायन! में आपकी फद्वानियें का संमरदद है भामोंगतिमम 
मे, चोरी, फोदोप्राफी इत्यादि फद्दानियों बहु द्वी गंभीर प्मा क। 
बेयाली हुई हैं । इन फट्दानियों में मावव्यंजना फाव्य की रद हुई है 
करण ' हृश्ये का चित्रण करने में लेखक ने यड़ी मा ही 
लया है। कही कटी आँसुओं फो रोकना फठिव ही दो जाग हटा 
इनकी भापा भो छुल अपनो निजी विशेषता रखती दे। सपा 
ब्दों भौर सुद्दावरे। के प्रयोग से भापा में स्वाभाविकता द 
सके द्वारा दम पात्रें को अधिक रफ्टवा से देखने में समय दो जाते 
ओर का पक विशेष|ातावरण द्वोठा है। माषा/माव भादि इसके मे 
ते हैं। सभ पात्रों से धायमद्ट की पोली में घातें कराकर दम हदें ६३" 
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रूपिया थना सकते हैं धाणमध् नहीं । शसारे साहित्य के लिए स्वानीय 
शब्दों के अधिकाधिक अ्योग की आवश्यकता है। आख्यान-सःहित्य 
इसके विना सजीव तथा रवामाषिक दो दी नहीं सकता। श्री कौशिक 
ली, भरी चतुरसेन जी तथा श्री जनेन्द्र जी इस दिशा में विशेष फाम 
कर रदे हैं । 
श्री सुरशेन ज्ो-वईू:सादित्य का। परिचय रखने के कारए आपका 
एक चहुत ही स्पाभाविक भापा पर. झधिकार है। भाषा ऐसी नहीं कि 
दाठफों को अधिक मुग्य कर पात्रों की श्रोर न देखने दे । बढ़े शांत, 
गंभीर प्रवाह से कया अप्रसर होती है । कथा के केद्रीय स्थल को लेखक 
वाठकें की दृष्टि से पहुत दूर तक अलग रखवा दे) यह बात हृदय में 
'झआगे क्या दोगा? यह जानते फो उत्केठा वनाए रखती है। यह शछलोशल 
कभा-्सादित्य फे लिए यहुत महत्व का दे । एक दृश्य पर पाठके! की 
दृष्टि आकृट कर अचानक दृश्य परिवर्तन कर देने से हमारी झश्यर्यवृक्ति 
की तुऐटी भी होती चलती दै। जगत के याहर के आदशशों के फेए में 
लेखक मह पड़ता । हमारे आसपास छी दुनिया ही से वह अपनी पदानी 
।.. खोज ज्षेत्रा है) दिदो-फद्दानी-लेसके में आपका मद्दत्व का स्थान है। 
|. जिस प्रकार प्रेमचंदजी की कट्टानियाँ विना नाम के ही पहचानी सा 
|. सफती हैं उसी प्रकार आापछी। सुदर्शन सुधा इत्यादि आपके अनेक दद्ानी- 
'. संप्रद्द है। 'मुप्रमात! नामक रूप्रद्द से प्रायः राजनीति भोदोकन से 
५३ भयानक लिए गए हैं। सामदिक सायनाज्ों का अच्छा प्रतिधिय पड़ा है। 
| ओ अवधनारायणज्ञी-आप ब्रिद्दार के एक दिसे मे दै. 
आपको अधिक एसिद्धि नई हुई क्योंकि छुद्टू शिष्यों ने दोल चजाकर 
४. आपका विक्वापन नहीं फिया । परंतु विज्ञापन की बायु से उठे दए सांह 
/ त्पिक घुदबुदे के दिल रद सच्ते है सरवता अपनो घोषणा स्वयं कर 
/ क्षेतों है। घारे-घोरे,-यड्ट याद दूसरी है । विभाठा नाम का आपका उप- 
स्वास्त गहुत दी मेट्फ्रोट का हुआ £ । जितनी कणणा इसमें भरी है, 
#. दतनी रूस स्थानों एर मिलेमी | विषय भी इसका सदा नवीन रहने- 


+ पह दुर्भोगदवरा आगे वेदापसान है वह भाषर 
(दो बाद ये मा में आाणमड छा अपर सम्ठु् रख 
चह। में। चाय हो यो ही 5ह देंगे को कदना नई समकों थे। 
दी इविवपप-शीकी से सानुपर्स सा में पर लिखते मे। समा 
भा % परीशार्यन गया सग्धर की और चपिम प्यन रखने ठे ४ 
स्गाए $ चअरप महखफू अंगों फी-बरित्र घित्रण इत्ग दि की-्मों 
ढ 2 हैगे थे। इनडी सारित पादरी के पीच से पावर कर्म-कमो मई 
हुए हो आपरय दिखाई पढ़ झाते एँ पर लेसफरतुरव दी तक. 
टवेल रंगमंच पर रफय आर डद जाता दै।वातों को अगिायठ 
हारा हटना ही छाप उचित समस्तो थे। वदादस्ण के लिए का 
अधाय'के थी आनंद स्वामी सांग येहों के पंड़ित दोने के अठिरिए 
वर्ष की संवूर्ण भाशों में निष्पात ये । यही नहं,घरपी/फारसी दे 
आऑगरेमी-सादित्य के भी प्रकांड पंडिव थे । इनके सी पात्र | बन 
दादि झा पारायण करनेवाजे दी दोते ये। बास्वर में इसके एक 
कठपुतल्नियाँ कइना अधिक उपयुक्त होया। जीवन का चित्र हक 
करने के ज्िए अथवा सीयन संग्राम दो मिन्न-मिन्न कठोर सम 
पर प्रकाश डालने फे लिए इन्दोने उपन्यास नहीं लिसे। 

उपन्यास की अपेक्षा छद्वातियों में चरित्र-वित्रण हरे झधिई 
अच्छा हुआ है इनके चयाउयाव-विधान पर सर्वत्र कविल 





न 
डे 
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क्रमण आधाद पहुँचानेवाण्षा इआ दै। मंगरप्रभाद और मनोरण: 
के उपन्यास हैं तथा नंदन-निकुंञ और दनमाला फद्दानी संग्रह) 
पड़िय बेचन शर्मा “उच्च'-'माप पूर्ण रूपसे आधु्तिक युग में 
लेबाले हैं । मधिष्य के उच्घमल आदश्शों का स्वप्न नदी देखते । आपके 
ए कक्षा छा आधार अमुकरण ही है। जैसा है उसे घैसा ही फह देने में 
नप अपने कलेब्य की इंदिश्री सममते हैं। आधुनिक सामाजिक तथा 
लमीतिक परिम्यितियों का पूर्ण प्रभाव आपकी ऋतियों पर पढ़ा 
। आधुनिक युग में प्रेम तथा शृंगार के जो भाव हैं उनका भी आप 
) पूरे परिचय देै। कमीकभी समाज से छुछ ऐसी घुसप्याँआ 
एसी हैं जिनसे श्ुद्घ होते हुए मो हस पनऊे विषय में मुँह खोहकर 
छ कहना पसंद नह करते | उनको दूर करने के लिए उपेक्षा को भी 
क श्रौषध मानते है । पर उप जी पनझे भी नप्त चित्र आऔकित करना 
उह्ुचित नहीं समझते । इतना दी नहीं उन चित्रो' को फभी-फभी इतने 
गकर्षक रंगों में रंग देते हैं कि पाठफों' को पढ़ते समय अपने संयम 
ही परीक्षा भी दे देनी पढ़ती दे। यद्यपि ऐसी फथाओं' में हुश्चरित 
यक्तियों का पतन सर्वत्र दिखाया गया द फिर भो य्रद्द पूछने का 
प्रधिकार हैं ही कि एस नरक को इतना रमणीय क्यो' धनाया गया 
इनकी राजनीतिक ठथा सामाजिक फरद्दानियों बढ़े महत्तर कहे हुई 
। इनको कवित्यपूण् “रीलो मार्भिक भावव्यंजना में सद्दायता देती हे 
शेर इसको कुशक्ष कला,पात्रों की स्पष्ट रूपरेखा प्रस्तुद फरती है। इन 
गैनों फे सम्मिश्रण से जा कुछ सामनेरखा जाता है वह अद्भव, भार- 
कि सुबा संघीय होता है। पाठकों के हृदय में अमिप्रेत मावोद्रक 
एरने फी मत! 'भद्भुत है। इनकी ऋतियें का भाव विरस्थायी दोवा 
(। एफ यार के देखे हुए दृश्य सुक्षाए नही था सकते | जिन पात्रों को 
प्राप लेते हैं उनडी मानसिद्ध डथल-पुयक्ष तथा भाषघारा से पूर्ण परि- 
चैत रहते हैँ । अपने छषेत्र में भाष धद्वितोय ही से हैं ६ ज्ञो छुमता आप 
ई दे बद दम शोगें। मे मिक्षती है । चंद इसोने के खुनूत' नानझ प्रसिद्ध 
पल्यास में एक प्रेम-फथा पन्ने द्वारा वर्णिव है। लायिका ए सुपलू- 


नपीन काश्च--गयय श्ज्र्‌ 


राय डुष्यादास-अनेक क्षे्रें से अपनी फद्दानियों के लिए सामो 
ज्षेते दैँ। ऐतिसिक, साभाजिक समा प्रकार की कहानियाँ किसी है। 
आपकी क्तियों में काव्य-कष्ठा /यित्र-छला तथा उपस्यास-कक्ा का अच्छा 
सम्मिश्रण रहता है। पायी की मानसिक फिथितियों का चित्रण ध्थयुके ही 
आप संतुष्ट नई पे जावे लतकी शाह रूपरेस्था पर भी पुर्ण भकाश डालते 
हैं ।क्थनोपकथन में बहुत दी स्व(साविर सापा का प्रयोग हुआ दे (गहूरा 
नर राख्तस,भय का सूत्र इत्यादि अनेक कद्दानियाँ बहुत सुंदर हुई है. । 
पुं७ सनर्हन्रवाद जो रा (द्विजा--द्विज जी यहुत भावुक हैं, 
कहानियों में भी काव्य में भी इनका हद॒य बहुत दी सहयासुमूतिपूर्ण दै। 
झ्लीबन के जिन-जिन क्षेत्रों में पीड़ा तथा बेदना से नप्न तांडव हुआ करते 
हैं घह्दी से आपकी कद्दानियों की सामप्री मिलती दै। सिनेमा-घरों में 
जादकर आप प्लाट नहीं द्ँढ़ा करते हैं। जीवन में दी आपको फड्ा- 
निया भी मिल्षतों हैं और झाज्य भी । इनके पात्र अपने मी प्रतिनिधि 
रहते हैं श्रीर कुछ विशेष प्रकार ढी मनोदृत्ति के मनुष्यों के समूह के 
भी । इनके नवयुबक पात्र प्रायः घोखवों सदो के हैं। ये दुनिया के बाहर 
के पान को साज में नई रइते | मजुप्य स्वशाव का अच्छा अध्ययन 
है। जिन मलुष्यें फो हम परिचित खफ़्फते हैं उनफो भो दस घास्तव में 
छा पद्चानते १ कितनी स्ाघाण्ण स्तियों के भीतर देवियों फो 
आत्माएँ घास झरती हैं शोर फ्ितनो दो मली-भोल्तों प्रतीत होनेब (ली 
रमरशियाँ अपने सु दर शरीर फे आवरण के भीतर शैतान फो वैठाए 
रहती हैं जिनको दम नहीं पहचान पाने । द्विज जी मे आवरण इटाकर 
सीवरी दृश्य सम्मुख उपस्थित किए दैं। प्रत्येक कहानी एड छोटा सा 
उपन्यास है। द्विज जी की भाउु कदा का प्रभाव भो कभी-कभी पार्ा 
पर पढ़ जाता दै। दूसरे मनुष्यों के हृदय छो सममने के लिए दमारे 
पास अपने हृदय फो दी सममने के अतिरिक्त और फोई साधन नहीं 
है। अपने हृदय फी भलाई थुराई का प्रतिविद यदि हम बाहर देख 
लेदें दो यद्‌ खाभाविर ही है। आप कथतवोपकथन की अधिक योजना 
अहीं करते | आपसी ओर से ऋधिक कदते हैं । मापा ऋवित्वपूर् होती है । 


नाक दे 
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पें० विनोदशंकर स्यास-- इसे इस क्षेत्र में आर घ्मी ये 
बर्ष हुए हैं पर अपनी कमता से इन्द्रोने लोगों का घ्वान भरत झेए 
आहट कर शिया ईै। ये छुद्ध सिद्धातों को लेकर कदानी तिवनेखो 
बैठरे। न इन्हें समाजसुघार ढी चिंता है न खर्गीय शाह गे 
प्रतिद्ा की । जीवन को जिन मर्मस्पर्शियी बातों का इन परपा 
पडता £ उनऊे सभीय चित्र अंकित कर देते हैं! ये जोबत हे बेटे 
छोटे सार्मिक चित्र हैं। अनावश्यक विस्टृव वर्णुनों के फेर में केक 
नहीं पड़ा ई । रूसा स्नेद,,मूली वात, हृदय की कस, करण दया 
अनेक कट्दानियाँ अच्छी धन पड़ी हूं । 
? इनका प्रसिद्ध उपत्यात 


बाबू शिवपूजनसद्ाय-दिद्धाठी दुनिया 
है । इसमें अन्य पात्रों के अतिरिक्त देहाती जीवन स्वयं पशु पाए हे 
गया ईैँ। इनके पात्र देद्दात की कुछ विश्लेषताश्रों, रुढ़ियों, निष्य 
विश्वासों के प्रतिनिधि हैं! भाषा भी विषय के बहुत हीं उायर्े 
है । यह पुस्तक अपने ढंग को दिंदी-साहित्य में अनोखी है। (ते 
कट्दानियों भो अच्छी हुई हैं। उनमे काव्य कासा जातंद झादारै। 

श्री मोहनलाल महतो “वियोगी'-इनडी याषा काव्यपूर् 
है। अंफित छिए गए चित्र सुकुमार तथा भाषपूरों कद्ानियाँ में भी 
काव्य का घुट दिया गया दै। काव्यमय वर्शेन के पद्मात्‌ मुछ्य का 
सन्झुख उपस्थित कर दिया जाता है जो अत्यधिक भावपू होगा ई। 
वह चरित्र का केन्द्र होता दे और उसी के द्वारा पिछले चरित्रपए! 


प्रकाश पड़ जाता दे । है 
इन लोगों के अतिरिक्त और मो अनेक शेसक हैं जिन यो 
जुसार अपना-अपना स्थान दे। अनेकों ने उम्म्बल भविष्यकी |! 
बँंघाते हुए भी अभी अधिक नह लिखा है भोर अनेर ऐसे रे ४ 
लिय तो थोड़े द्वी दिनों में बहुत कुथ डाणा है पर जिनके मदर 
निर्णय करने का शरभी संभवंतः समय है हैं। भी पुम | 


थी० प० वी थोड़ी | डा 
पुप्नालाल बख्शी थी० प० की योड़ी-सी फद्टानियाँ है पर झपने 


४72७४ ०060 किक ० र्कर 
यहुत दी सुंदर घन पढ़ी हैं । इनकी फमलावतो, छायावाद, अद्टवाद, 


-रहस्प कट्दानियोँ किसी भी संग्रह को शोमा बढ़ा सकती हैं। घर्म- 
स्थ में कया के केंद्र को बहुत फाद्न धफ गुप्त रखा गया है। इनकी 
दै।नी लिखने की ऋपनी एक निजी रैली दे । श्री ऋषभचरण जैन ने 
नेक उपन्यास तया कद्दानियों लिखी हैं। इनके उपन्यासों का डोलडोल 
 घहुव बड़ा होता है पर वास्तविक फथानक एक छोटी सी आख्यायिका 
दी झाने योग्य होता है। इनके 'मास्टरसाइव' का पूवोद्धे तो अनावश्यक 
प्रतीत होता है। 'विश्यापुर' में अविश्वसनीय आकरिमक घटनाओं की 
ष्टि से वरंडर खड़ा किया गया है जो न हमें झुब्ध कर सकता है न 
कित । इस घपन्यास में हिंदू मुसलमानों को छडाई वो ऊपर पे ही 
सी हुई है) कमला बरेचारी को तो व्यय ही देश्या चना कर उसके 
ति झन्याय दिया गया दै । 'बिखरे मोती? आपकी कद्दानियों फा संग्रह 
॥ सथ देखफर यद आशा होती है कि ये मविष्य में कुछ किस्रंगे। 
० भगघघीप्रसाद वाजपेयी बड़ी शीघ्र गति से इस क्षेत्र मे अप्रसर 3] 
है है। 'दीपमालिका! में संप्रहीत कद्दानियों झे अतिरिक्त 'प्रेमपथ' तथा 
मनाध पत्नी' इत्यादि इनडे उपन्यास सो निकले हैं। जितनी फथावल्तु 
| निषाद करना संमष नहीँ उतनी कहानी में ले लेने से अनावश्यक 
ग से कॉट-धाँट करनी पढ़ी है। इनकी सामाजिक कद्दासियाँ प्रदीत 
पमराज्ञ का निकट दा परिचय सूचित करती हैं। कोर भी अनेक 
पकों के कहानियों के दर्शन चाघुनिक पत्रशपत्रिकाओं में धोते रद्‌वे 
| जिनकी कृतियाँ आशाजनक हैं । 

५ पर छुछ दिनों से दो प्रसिद्ध कदि भी इस क्षेत्र में भाए हैं। श्री 
वयंकान्द विपाठो “निराज्षा' ने अनेक उपन्यासों के अतिरिक्त कहानियाँ 
भी लिखी ईैं। थो सियारामशरण गुप का “गोद? लामक उपन्यास अभी 
भेफज्षा दै। इनकी कद्दानियों 'माजुदी! में संमरदत हैं। उनमें देहाद 
या समाज के अच्छे चित्र हैं। इन दहानीलेखकों का बेन समाप्त 
घस्ते समय पंडित व्वाल्ाद्स शमो तथा पंडित घंद्घर शमो गुलेरो 
ईा पास से क्षेतरा मी आवश्यक दै। गुल्देरी जी की एफ ही कहाली 

श्ट 
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ियोते डर जाए! विनर है पक बद अरेगी जी पापडोरि है मंग 
मे हज पाये सहन हुई है। वडिय कामणण इसो गा पते ए 
भैलद हें । आता, चरीकविक् शवपााओं के विशवगाए 
डी हं।३ मे आपदी आये इदानियोँ म्रषज्वापू्ते दम परी है। । 
हज दिये के आप इसे और मे भागने डों रे हें। 
इेपर हुये सरविद्रा ही इसे सेत में आने जसो हैं जिसमें मो 
डुगाही चोहाज बंद क्रोध हिपरानी रेपी मुख्प है। मो इसरो 
को अपन विनर गोरे के धिप ३३१) का सेडसरियां पुरासार 
दिया था। हुमा हे जी की भाषा बदुय गिर होगे है ।दाए धार 
गा लिक दूँ हैं जिनमें छीदराण ही मारपारा का भष्या 
हुआ दै। आपने दद बार मद दादा दिपा या डि खोदाए हो 
कर्मी! नई समझ सकते । भी शिपरानों देगी मो प्ेमधर थी की ४ 
पी दे। गरफ़ भाषा में कमेझ विष पर सुंदर दद्धानि्ण आपने किये 
अादेश ददामी की की कदानियों के संपद निश्ये रहे। हे 
में पड़ देंगे संपद की चावरपदाग का कटुमब झिए विपमें मुसा हु 
शेयरों दी में तया चुनों हुई रुदानियां दों। प्रत्येड उम्तत साहिय 
देश संप्रद दोवे दैं। प्रसभता शी बात दै ठुथ उत्सादी सानतों में 
चायरयहता की पूर्ति की। कारी के प्सिद्ध नपयुवक स्दानी लेसर 
विनोदरांशर स्पास ने 'सुझरी! माम का १६ सुन्दर संपरई का हारी 
ड्विया ! इस पुस्तक का यम भी बहुत ही सुरुचिपूर्ण द। इब दिया पक | 
झ्लोगों पी सत्मुझवा देस कर अनेक घीर लेखहों की फद्ठानिय! का संधर 
मधुफरी' छे दूसरे माय के रूप में विकला, विसर्म इन हें 
रचनाएँ मिनओ रयानासाद से प्रयम संम्रइ में त्यान नदियां वा तह 
या, संमदीत दैं। की प्रेमचंद जी ने गल्प्रसमुच्चय” नाम का पई प्‌ 
संप्रद्द ध्रकाशित किया जिनमें अनेक लेखझ न भा सके। री 
मठ कदानियों! मास का एक संमद और मो निकलता है धारा 
संप्रह हमारे सादित्य के प्रचार में सद्दायक होंगे ।” _._ हे 
यद प्रकरण द्वात्य-रस के लेखों के वर्णन के वनों समाह बे 
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हे 
दया जा सकता ! ह्वास्य-र्स, साहित्य का प् बहुत ही महत्वपूर्ण ओग 
4 इस पर लिखना भी कुछ ठिए दै। विद्गता के अतिरिक्त एक विशेष 
कार फे स्वभाव की आवश्यकवा होती है जो सत्र में नदों होती | यह 
श्क्ंबन प्रधान रस माना गया है। इसकी वृत्ति हृदनो सूझ्स दया सुकु- 
आर है कि उसकी पिश्लेपात्मक विस्तृतत व्याख्या नई की ज्ञा सकती | 
अपनी अपनी सम्यता तथा संस्कारों के अजुसार मिन्न-मिन्न सामग्री 
द्ासदरेक में सद्दायक द्वोतो हैं । छुछ- विशेष ।परिर्यितियाँ ऐसो अवश्य दें 
जो सप देश तथा सत्र युर्गो के मनुष्यों को दँसा सम््ती हैं। परंतु ऐसी 
परिस्थितियाँ बहुत कम €ैं। थरईर मनुष्यों को जो बातें दँसा सकती हैं. 
सभव दे थे ही बातें दमरे हृदय में दँसो के स्थान में घृष्षो उत्पन्न करे! 
शिप्ट तथा संस्क्वतसमाज में अनेक ऐसी विनोद की बातें हो जाया करती 
हैँ मिन के देखझर असम्य, अशिष्ट लोगों फो फभी हँसी आए दो नहीं 
सकती अपनी-अपनी शिषप्टता दया सभ्यता के अनुसार मिन्न-मिन्न प्रकार 
' को सामप्री द्वास्य-रस के उद्वेक में सहायक होती हैं.। हमारे संस्कृत- 
साहिएव में एँसाने फे लिए प्रायः निर्मंत्रण-प्रिय पेट शाक्षणों फी योजना 
की जाती थी। इस सर्द परिचित उपादान फ्े अतिरिक्त संभवदः उनके 
पास हँसाने फी फोई सामप्री ही नहीं रहती थी। दिंदो के प्राचोन 
सादिस्य में इस रस फी बहुत कम योजना हुई दे । नारद-मोद के प्रसंग 
के अवसर पर तुलसीदासभी मे कुछ पंक्तियाँ इस विपय पी लिखो हैं । 
उनमे पहले मलिक मुदम्भद जायसी ने 'पद्मावत' में रतनसे न-पद्मावती 
» सम्मिलन प्रसंग में इस रस का कुछ पुट दिया है। दो चार कवित्त, 
स्पैये और भी छवियों प्ले मिकते हें। अली मुद्दिम सो की खटमल 
पचीसी को दग इसी छ अंदर्गंत छे सकते हैं। रख के उदाइरण देने शे 
लिए अनेक कवियों ने द्वास्य रस फे छंद थनाए पर इनमें वह बात न 
आने पाई। दरिस्पन्द्र फाल फे लेसकों ने इस पर यद्ुत कुछ लिखा 
है। स्वय दरिश्यन्द्र जी ने अपने कुछ नाटकों में--मारव-दुरदेशा इत्यादि 
में-श्सका विधान दिदा है । पं० प्रतापनाशयणटमिक्त भी थपनी कुतिया ) 


. से शोगो को इंसादे रे । दियेदी काल में संभोरता छाई रदी। पंडित: 


कक ...2५. चाुनिव दिलती साधिए का विण 
सगशागगतान चपुपेरी कमी करी अपनी भौडी दोगारी मे हे हे 
हंसते का बचत कर ये। वाह दयह चपिड धमाप गदी रा ९! 
झरने बनती हैंहरे हूँ के के किए मैं कौर बन मे कैद जाते ये नि त 
मे अपच गेडाकओों का व्वान एप ओह मी दया है।नाहडों पर री, 
दाबा।द हे बार इध कोच में कया दिया गया हैं इसाडी घगों 
आपात आगे की घौषगों। इस गरेत दो मी अदेजी सादिय डर दम 
मे हानि वात हूए। भी जीर पीठ लीवर हे इस प्रेत में करे * 
आइक पदक बदन होगी इसी हरी बागी झ होगे ने घूव हे 
लिया मपशहए रागों, गुरदरी, झतशोरीकषाग दागी छोर ए 
गए को हुएय रचनाएँ हैं। इस वियय के छहोँगे अनेड नाटक मी 
हि हैं व्रितये कच मौजिक हैं और कुत अंग्रेजी इतारि तें मठ 
दिए गए है। इष्करंश के बपरदामों $)अविरिल गंगाउदुन ८ 
“दिल दी आग इत्यादि घर भी रचनाएँ है। झ्देनि इस शेद को ६ 
कोर्ों दा ध्यान घाइ ढरसे का बहुत बड़ा काम सिवा दै। एन 
नाए हुघ विशेष प्रकार के मनुष्यों के मनोरंजन के लिए अय्मी माह 
है। सुदुमार विनोदात्मछ इच्षियों को न सव समसपावे है न उनसे # 
का मनोर॑जन होता दै। अठः विस लेखक को अधिक कं कप 
चहुँचना है ऐसे कुघ नीचे उतरना पढ़ेगा, वाद कम खोलइर 
पढेंगी। भीवालब सी टेसे दी लेखकों में है। उच्बकीटि की मार 
योजना में समर्थ न द्ोते हुए मी आप की कृतियों का सूल्ा है! बम 
रण लोगों को घोड़कर कुथ फोनों में वैठझर साहित्य की बपासप री 
की था सकती | जिस प्रकार समाज में सप प्रकार की वित्तदृतिके हो 
के लिए स्थान है एसी फ्रधार साहित्य को मी अधिक लोगो # 22% 
रखमा पढ़ेया। कुछ ऐसे रयल जद्दों अधिक अप्लीजवाआग न] 
आक्षेप करने योग्य हुए है। 'लवखोरीजाल' में भी घनेक देखेल 
बाबू अन्नपूर्णानंद जी भिन्न रुचि के द्वास्य-रस & लेखक 3, 
; 4 ईंसाने की पूरी क्षमता रसती दें, पर सबको नहीं। 0] ५ 
. रफनेवाले तथा कुछ परिष्ठव विचारवाले लोगों के मनोर 
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पामप्रों आपने प्रस्तुद की है। जी० पी० श्ीवास्तव फमी उतना ऊपर 
हूँ! बढ़ते, अभय को फप्ती उतना सोचे नहीं उतरठे । यदि पहला 
पर्षेसाधारण को देसा सकता है तो दूसरा शिष्ट समाघ को | श्रोवास्तव 
जी दी अनेक यो रिष्ट समाज को 8 आदी 57%02253 
त्नपूर्णोनेंद जी प्दी भनेक गुदगुदी उत्पन्न करनेवाली चुटकियों ग 
से गंभीर खोगाको हँसाने में समय होती है! दँसाने के लिए पेट 
प्राक्षों को शरण एआपत्मर भप्पूर्णोनंद जो फो भी खेजी पड़ी हे। 
आप्तण-भोधन बाला शेख अपूर्ष घन पड़ा है। मद्दाकवि चच्चा, मेरी 
दजामत, मंगलमोद ठया मगन रह चोला आपकी हृतियों हैं। 
पांडेय बेचन शमो 'ध्य' मे भी उत्यक नामक ए४ सुदर प्रदसन 
लिखा है। 'दुपेशी को चिद्ठियों? भी महरबपूर हैं। हँसी हँसी में यड़ी 
मार्मिक घुटफियों क्षी गई हैं। जिस पर आपात किया जाता दै पह 
, कर से देसवे हुए भी आंतरिक असश्व येदना से ककेजा थाम कर पेढ 
झाता है! ये विद्टियाँ सोरेए्य हैं; ऐेदछ हँपाने के किए नहीं। चोनी में 
पगो हुई कुलैय की गोलियों हैं खो सामाजिक कुरीतियों श्व्यादि के लाड़ा 
घुसार को दूर करते को दी गई हैं। प० दरिशंघर शमोके 'चिड़ियापरः 
शया भी शुक्षादराय के 'ठलुभाडव' से भी क्षोगों का मनोरंजन हुथा है। 


ममालोबना 

एणकषोषन/पेण मे को काये फघिए३ जा चुऋ पा उसका उस्लेस ऊपर 
हो चुषा दे + अप तक के संपू्ण समादेचनात्मक निर्यंधो' में हम एकऋ 
बात समान रूप से पे हैं। समाजोचों के पास कुछ निश्चित घिद्धांद 
मही हैं जिनरी सद्दायता से यह काये भागे थद्गाया जा सझ्े। हमारे 
यहां शीवि-पंणों ढी पारिभाषिड) रैली दी समक्षा पहले से प्रचल्षित थी। 
इफमे कवियों दो दु८ विश्षेषदशों दी ओर थोड़े में संसेत कर दिया 
काता था। नवीन युग के एकरा में अपनी सूद पुरानो वस्तुओं! के प्रति 
धपेष्ठा इोने लणे। रसों और संदारों से दंधे हुए रैज़ो » अनुसार 
शमीया बरणना मरा प्रदीव होने छपा। दोऐेप से साहित्य-समोद्रा को 


| 


आपधुनिझ हिन्दी-सादिय का इंविद्ास 


कमीटी भी उधार की गई । असल से लेकर मैष्यू आ 
उक्तियों के हिंदी अनुवाद कर अँगरेजी शिव प्राप्त से 


आने लगे। अपनी मापा तथा प्रकृति से अपरियित रह 
समालोचनाँ, ही अद्भुठ द्दो 


क्ोगों फी मेंगनी की £ बहुत थे 
डेगरेजी कवि के विषय में क्दी गई पदावली दिंदीए 
समालोचना के साथ जोड़ दी जावी 


र्ज्ट 


दिंदी-डरवि की समालोचना डर 

कलने लगा या। समय में पंडित २ 

साद्ित्य की यइुत बड़ी सेवा की। इसे इस विष 
र संक्षेप मे इन्हीं के शब्द में इस प्रकार दे “ 


रुसों, अलंकारों इत्यादि 

जिसके अंतर्गत श्राच्य दया 

चेश हो जाता है; शुद्ध जो ने मविष्य आलोच् 
ज्ींघ डाल दी दे। #इसात्मऊ वाक्य काव्य! वाले हि 
ऋद्द कर उन्दोंने यद दिखा दिया. है फि दमा 
आधचार्यों की काव्य संघंधी दृष्टि पहुत द्दीब्य 
ज्ञी फी फविता की डयाणया को हपयुक्त बावय 
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अहहोँ जगत्‌ के खाना रूपी और व्यापारों फे साथ उसके प्रकृत संबंध 
[ सौदिय्ये दिखाई पड़ता है। इस सौंदय्ये के अभ्याख से हमारे मनो- 
कासे का परिष्कार और जगत के साथ हमारे रण्गात्मक संबंध की 
क्ञा ओर निवाद्द दोता है। जिस अकार जगत्‌ अनेक रूपात्मक है उसी 
कार हमारा हदय मी अनेक भावात्मक है। इन अनेक भावो' का 
यायाम ओर परिष्कार तभी हो सकफठा है जब कि उप सब का प्रत 
वरामंजस्थ जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों और ज्यापारों के साथ हो जाय। 
प्रतः फाव्य का फाम मनुष्य के सब भावों और मनोविकारों के लिए 
रक्त के पार छेद से 'ऋए्लबल यए फिएय चुसन्चुद कर रखना है, (! 

इस प्रकार रस-पद्धति के स्वरूप को आधुनिक ढंग से रपट कर अरल- 
फारों के सिद्धांतों का भी वैज्ञानिक विश्लेषण किया है। फाव्य-प्रकाश के 
प्रसिद्ध टीकाकार नाणोजी भट्ट की सुदभ पद्धति से 'आलंदारिक विवेचन 
फी स्थापना की है। इनकी साहित्य के सूक्ष्म सिद्धांतों की व्याख्याएँ 
इतनी श्रीढ तथा विस्दृत हैं कि उनके अंठगत योरोप के नवीन से नवीन 
सादिर्य-सिद्धांदों का! समावेश दी सकत( है. ( भपरतीय दथा योसेपीय 
समीक्षारीलियों का सुन्दर तया बुद्धिरंगत समन्तय करके शुक्ध जी मे 
हमारे साहित्य को गौरवान्वित किया दै। काज्य की इतनी व्यापक तथा 
अब्याप्ति और अ्रति-व्याप्ति को बचाकर 'बलनेवाक्ती परिभाषा श्वभी ठक 
नहीं हुई थी। यद्यपि यह परिभाषा प्रादोत परिभाषा का रूपांवर है, 
पर एक धहुत दी समुन्नव रूप में । हमारे साहित्य में सम्यक्‌ प्रकार से 
भालोचना-पद्ववि को स्पापना करने का श्रेय शुद्ध ली को ही है । 

इस आदर्श कार्य के अतिरिक्तइस क्षेत्र में शुक्ल जी के द्वारा और 
भी अनेक सेवाएँ हुई हूँ । तुलसी, जायसी तथा घर दी आजोचनाशो' 
दाग बहुत मदस्व है । सैथ्यू आरनास्ड ने कद्दा है कि एक समीक्षक के 
लिए निष्पक्षतापू्ण दृष्टि रखना अच्दंत झ्रावश्यक दे कवि फी कृतियों' 
से चादे दम संतुष्ट हों चादे असंतु्ट, क्रात्लोचक के आसन पर बैठकर 
न्याय फी तुक्ा को अपनी भावनाओं से, अपने व्यक्तिगत रागद्वेप से 
नीये-ऋपर नह फरना चाहिए । यही शुक्लजी की सबसे बढ़ी विशेषया 


आाूनिई रिरीगाविए की ईिराप 
2। के सबका रगपोतित रत केस मे नी भूरे हैं। इाश रा डे 
बिन वश है अत॒या, हें दुसी के होर गिनाते दे ना. ऐड कई 
और हुय राइनेवल्ी पाए शपीइ में उमहा मी खत दिया गगी 
चनादी शुतधी के पति अमरय मर, सुर हो समातोदता में शा ऋत 
में झग भद्दी जापगीडों मी कनडे माई दुवव में झातमूति 
हु आपगी को विम्मरि न गर्म 4000 
छान १९ धविधित करने दा भेय इुनडों ही है। पर इस प्रतिष्रा मं दवा 
दान नदी, स्याए दी दिए सपा १ भजे साध हे इविपवम में मे 
गाए से 'टरयिए। फी 5 बोर 
ध्मी द॒थ दिनोगे मादियजोव्म 'घायापाद फेनाम बइुतही मतदान 
दो रही थो | पद धम्पषट ब्याद' का आत्रय प्रदय न जाने दिल ० 

ने को मद्दारवि रि भा करने पर हुते हुए ये। 


८5५ 


लनिकाप 


पर रूषियों रा श्वाग मरने वाले 
गए। कम-प्रेकम प्रतिश्नि 
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के नवयुषर्ों के हुशय की[दफदी हुई भांग दे, इत्यादि,इत्यादि। भज्ा 
देश की नई 'जाम्रति से देशवासियों को दारुण दशा को अनुभूदी से 
ओर असीम-उसीस फे मिलन; अव्यक्त ओर अज्ञात छो मॉकी आदि 
का कया संबंध! कया दिंदी के बदेमान सादित्यश्षेत्र में शब्द और अर्थ 
का संधंध विश्कुल हट गया है? क्या शच्दंई की गदे मरी आधी विलायठ 
के कला क्षेत्र से घोरे-घीरे दृटतो हुर अब हिंदीवालों की भाँख खोलता 
मुरिछिष्त करेगी (१ 


रायदद्वादुर बाप श्याम दरदास-- शुक्ल छी ने अपने आलेच- 
नारूक लिरय॑ंघों में भ्राप्तोचना के कुछ दिशेष सिद्धांतों का सन्निदेश 
छिया । ए% ऐसी पुस्तछ फी आवश्यकता बनी दी हुई थी जिसमें आतो- 
चना फे साधारण सिद्धांत दिए गए हों। पायू साधव ने 'पाहित्यालोषन! 
नामक पुस्तक लिख इस फमी को पूरा किया ! यह्‌ पुस्तक विद्यार्थियों के 
प्रारंभिक अध्ययन फे लिए बहुत ही उपयोगी सिद्ध हुई दे। इसपे प्राच्य 
तथा पाश्मात्य थाज्षेचना सिद्धांतों का सुंदर समन्वय किया गया दै। माषा 
चहुप हो प्रांजल तथा प्रसादगुण युक्त है। बापू स्राहव की दत्सम-प्रियदा 
से झाए में छ्िट॒ता तथा अऋरपष्टता नहीं अप्ने पाई है। सुक्म-ऐेसूइम 
बातों फो सोधे-सादे दंग से सममा देने में दी इनफा प्लोशल दै। इस 
पुस्तक के अतिरिक्त भनेक फबियों पर आपने सुंदर नियंध भी लिखे हैं। 
भारतेंदु ्रिश्यंद्र पर ८या भोसदामी तुजसोदास पर लिखि गई आपको 
आहोचनाएँ पहुत प्रसिद्ध ै। आप चहुठ सर होकर छिखते ये। किसी 
भी बात रो भावुझ्ता से यों दी चत्ञता कर देने को आप अनुचित 
समझते एै। आपकी चालोदनाओं में प्रायः अन्देषणपूर्ण बातें रददा 
करही थे। अभी कुछ दिन हुए, आपका दिंदी-भाषा भोर साहित्या 
नामक प्रंध नि*ुसय है। इसमे कवियों दी कृतियों का उस काल की 
लिस्षेष परित्पिवियों के समन्वय के साय अच्छा विश्लेषण दिया गया 
है। इसमें अन्य खत ददाओं पर भी पूछे प्रकाश दशा गया है । 
-दिंददी भाषा घर आपके निर्दय बहुद दी भाषाणिष माने जादे हैं। 
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इमारी भाषा को गौरवान्वित किया है। नाटकों की आक्षोचचा फी ओर 
भी क्षोगों का ध्यान आकृष्ट हुआ है। पंडित रामऋष्ण शुक्ल जो ने 
'असाद फी नाव्यक्ला' नामक पुस्तक से हमारे प्रमुख नाटककार फी 
ऋतियों फा अच्छा विश्लेषण किया है। पुस्तक छे प्रारंभ में प्राच्य तथा 
पाम्वात्य चाट्यकला फे ऊपर एक सुंदर निवंध भी लिया गया है । लेखक 
घहुत दी सद्दानुभूविपूर्ण रद्द है ओर कह आलोचना को सदा बचाता 
रहा दै। दोपों की ओर भी नम्नवा से ही संकेत डिया गया दै। 'रंद- 
गुप्त! तथा “चंद्रगुप्त पर आलोचना नहों को गई है। 'रकंदगुप्त' का 
थोड़ा विवेचन कर दिया घया है पर “बंद्रगुप' पुस्तक-प्राशन के समय 
सक निफल्ा दी न था। लेखक फा अध्ययन मंभोर प्रतीत दोता है। इस 
प्रारंभिक फाल में जैसे संयत समाजोचक को आवश्यकता थी वैसे दी 
नाट्यकला के लेखक हैं। आशा है पुस्तक के नवीन संस्करण में प्रसाद 
जी फे भौर नाटकों फा भी समावेश कर दिया जायगा । 

पं० जनादनप्रसाद सा (द्विक्ता-प्रेमचन्द को उपन्यास कराए 
लिखफर इस ओर लोगों फा ध्यान आकर्पित फिया है । इस विषय की 
पहली पुस्तक होने पर भी लेखक को पूर्ण सफलता मिली दै। शुणों फे 
साथ-साथ दोष मी दिखाए गए हैं। पर किसी भाषना से प्रेरित होफर 
नहीं । लेखक ने आलोच्य-विपय का अच्छी तरद्द अध्ययन किया है । 
सुनो सुनाई बातों पर कुछ कट्द देनेवाल्वी श्रयाका अनुसरण नहीं 
किया गया है। 

पत्न-पत्रिकाओं में भी आल्ोचनात्मफ नियंध निकलते रहते हैं । 
परंतु प्रायः लेखकों की आलोपनाएँ वैसे गंभीर तथा विस्टृठ अध्ययन 
का प्रमाण नहीं देती जैसे को आवश्यकता दे । कुछ कवियों को लेकर 
किना किसी सिद्धांत के यों हो कुद कष्ट दिया जाता है । श्रे"्ठ कवियों 
पर भी अनधिकारी लोग जो घादे सो कष्ट लेते दैँ। इस प्रकार की 
अनियंत्रित अवस्था यहुत अच्छी नहीं  ““प दिखाना घुरा नहीं है । 
परंतु कह भावना से 5 «९. मैं साद्दित्यिक अपराध 
अवश्य] 


इड भँगरेजी | हि 
है। शिमिष्ता के अत्याप्रइ के डीरण नाढकों का आदर बदतर 
है। शेक्सपियर हे आदर कर) 3 पुरानेहो गए हैं। व्यू $ हक 
रा असवाभा। ५.7 जनता के मनोरंजन को झव 
ही समझी जाती । द्विजेंद्रलाल राय ने अपने सामने जिस आदर शे 
ल्‍ ता था वह अमरेज 'गटय-साहित्य के मच्च छाल के आइयों से वृह 
उँ5 मिलता जुलता था / ओर गिरीशफंद हे सामाबिक्र नादओंणा 
दस मिन्‍न या। इन दोनों ने भंगरेजी-साहित्य में अचलित मिट 
मिन्‍म आइयशों औ अतुफरण किया। अंगरेजी घादर्श प्रति दिन परि! 
खाभा  आप्रद जक तक कसा ढे 
रो दत्या न कर लेगा तब्न तक दम मे लेगा। हमे वहाँ ड्िसो बा 
को एक हृढ़ से न री हद तक पहुँचा देने $ी प्रणही है । ऐेमी धवरणा 
में अजुकरण नेक को बड़ी हुतिण में पढ़ना पड़ता है 40४ 
यदि भारतीय विद्यानों # गपटक-विषय के कु अपने सिद्वांववोरे 
था झपने साहित्यिक परंपरा से स्पम॑चस्य स्थावित हिए 
पर सकता। संस्कृत साहित्य में प्रचलित नाट्ययाश्र के विद्वांठ इनने 
धो ते... दी दैं कि थाढ़े से परिवर्तनें के पान धधुनिद छावररफ* 
गे धाकांत्ताओं कर में न हो सहें। 5 
"गाल $ दोनो" प्रति है अधकर ।0५03%६२६- 2 लि 
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भाषा में हुए। इनसे एक नवीन जाप्रति उत्पन्न हुई । कम-से-कम क्लोगों 


ने इस बात का अनुभव तो अवश्य किया कि इस क्षेत्र में इमारा खाहित्य 
बहुत पिछड़ा हुआ है। इन अजुवादों के बहुत पहले भारतेंदु 


स्तेंदु थावू हरि, 
शचंद्र जी ने तथा ज्ञाला भ्ीनिवासदास आदि ने इस क्षेत्र मे यहुत कुछ 
काम किया था। एन दिनों की ऋतियों मे वायू के महा- 
राणा प्रताप नाटक ही ने लोगों का 


कलह ओर अधिक झाकृषठ 
किया। इसका अभिनय भी किया जा चुका है। यह भारतेंदु काल की 
इस विषय की अंतिम रचना थी। डिवेदी 
रहा नाटक आदि की रचना फी ओर लोगों का ध्यान न गया। म्नौ 
आधव शुत््ञ का महाभारत नाटक ही इस समय की स्मरणीय रचना 
दे। इन साहित्पिक रचनाओं से अलग छुब्ध अ्यन्न होने शगे थे । उनका 
मद॒स्त्व शिष्ट साहित्य छी दृष्टि से दादे अधिक न दो पर प्रचार छी दृष्टि 
से अवश्य दै। उना संद्िप्त रस्लेस यहों अनावश्यक न होगा। 
पारसी फंपनियों ध्ूँ ढंग के नाटकों से लोगों का भनोर॑जन फरती 
आ रही थीं। उन नाटकों ढो रचना पक मिश्रित आादसे पर होती यी। 


कपयाधाघक, पं० हरिक्ृषप्ण जोहर कौर भागा दम जी दी 
खो्ों की २ हर महस्त्द अशिक न होने पर इनका उप- 
कार मद्दान्‌ ईं। मी राधेरयाम की ए:-धाघ कृतियों भी हुई 
हैं। उद'इरण के लिए दनके दौर अभिमन्यु नाटझु का जाम जा 
सता है। आपने अपने प्रायः नाटकों में विशेषतायों का 
्तना ऋषिक ध्यान मही रखा है। दृश्वर भक्ति कयाबरतु पौराणिक 
है एर नाटक में भायुनिर समाज छा हय भंधित दिया गया है। क्या 
चाचक जो छो रंगमंच की अआावश्यक्दाओं का ऋस्चा परिचय प्रदीद 


इनक ह्न्हि चाशित्य छा इक्द्विसः 
दोता है । ५ नाटक हे से वे झपते थो बच झा 
उनके डरा हमे अच्छी रचनाएँ मे अअआ५ / भद हर 
साहित्यिक है 2 
मा ९ । देशों ढ) रचनासर। 
५ / विचारों क्या भाकों को यो 20 
जो कछ है बह मसीहिफऊ ह। भावों दी अपनायेबाते गे रह. 
हि कल था चाव्यरीजिक के सम्मिग्रस से एड सात 

४ जाती रे ध्वा को स्थान हि 

/ था उकना चहुसरण विफर 

0 स्वत कया पहन अपने प्ररत्थ ढक हे 
सज्जन नामक चारक मे पत्ता योजना की थी. से कान मे 
जाट के हल नहीं भिल्नत्री । उस 
4 नार७ अयमर हसय से घल्षा जिया जाता है, जिम 
वें का परिचय फराने को ६ की जाती है । रतयाफ्य कषेकषय का 
रन अनेक साठकों में मिलता ह। का आह, 
पिया? इसके ब्यादरक 4 ह 


नवीन काक्ष-गय 
'साद जी ने भी इस अषिफार का 'उचिद लाम 
शसिक सिद्धांवीःपर आघात पहुँचानेवाज्षी मि 
दी की गई हैं । जिस कात् की वस्तु ज्ञो गई 
गई है! बहुत ध्यान रखा 
था है ' केबल ऐतिहासिक पात्र लेने मात्र ही से ऐसे रचना 
डी की जा सकतो । इसके लिए,उस काल की विशेषताशों से परिचित 
ना पड़वा दै। इसडे।बिना अभीष्ट चित्र नहीं अंकित किए जा सकते। 
साद्‌ जी के नाटकों को पढ़ते समय हम उस युग «में पहुँच जाते हैं 
जसमें बर्णित पात्र छोड़ा करते थे। हम अनेक शताब्नियों के आवरण 
गी हृदाकर शुप्तकाल दया मौर्यकाल के भारतवर्ष का अत्यक्ष दर्शन कर 
ते हैं। दे ही नगए बसी हो रीतियों, वे ही सामाजिक संस्कार और 
से ही लोगों के फार्यकलाप हमारे सामने आये सवेरे । कुछ बौद्ध पार्षो 
योजना से उस काल छा दृश्य उत्पन्न करने में बड़ी सहायता मिली है। 
घरित्र-चित्रण--नाटकों में अनेक प्रकार के पाप आए हैं। थे अनेक 

कार डे मनुष्यों तथा स्तनियों की चित्तबूर्तियों, भावनाओं, विवारों की हि 
सपना करने की सामधथ्य रखने के “रण अनेक अकार के पा 
रि्र-चित्रण फरने में समर्थ हुए हैं । घने पात्रों के हम धवभाग 
! सकते हैं। साधारण पात्र तया विज्लेप पात्र । विशेष पाओ्रें में या तो 
यों की या सदूगुणों फी डडंव ऊपर उठी हुई विशेषता पाई जाती है। 
! पात्रों का चरिश्र-नचित्रण ब! ई है। घीच भा दे। साधारण 
न, के प्रति कुछ पपेक्षा कर दो गई है। धीच ढो सृष्टि इनझछो उतना 
शिंट् नदी कपतो। किसी अभीषट प्रमाव रूप के पात्रों 
की योजना की प्ावश्यकता होती हद रे 
घारण जीवन से कुछ ऊपर 


इठे हु. जा जय सार्य्ता के लिए 
डुइ नरनारियों की यो: 
साधारण प्राणियों के कार्यकल्ञापों में 


करतो 
मभविष्णुता नदी रहती । 

फे पात्रों में दोदरा व्यक्तित्त रहता है। दे अपना भी. च्यक्तित्व 
और अरने रचचिता के भी ढोचे 


भधुनिद दिन्दीसाहित्य का इविशत 
डिया जा सख्ख है। यदि इस पत्नी $ छत्रिम् व्यख्लि दो हा 
इनका निजी समीयफ रप्2 देख सडते हैं। कत्रिय शा 
कीन बातो हे जाना जा सच्ल है ।प्रखाद वी निदविष 
की ममाव इनके अनेझ पी पर पड़ा है। कोई ऐसा माखक मा 
जिसमें इससे दीदाई ने की गई हो नायय्ञ! में बरतसाद छवितश 
वि इत्यादि लिपि रो घोषणा ढरते है। कवपेका 
तह क्या ६? प्रकृति था भनु पर भर का दाक वा छः 
कीड़ा छा उपकरण 'कह्टल हृ । में 24 सावक मी इब के 
ही विचार रसता चेतना राहको है $ टै राजा है, भोर खरग 
जैसे कोई कहता है कि तू सिक्नीन्त /7 “चदेगुप्त में भो झनेन हर 
नियति का मड़ा 'हराते हुए झाते है। चायक: 
अभाव से नहीं 


टेक ०4225 %. 
प्चा है भी इम ऐसा कहते ड्ुए 
अन्दरी के भव में बल पढ़ने लगा है” हे 

परह समझ 


परंतु इम इस ३8 रे 
कि यह नियविवाद प्रा्ों की अपनी सोण्ट' 
ह। नियति-नियति चिल्नावे दए भीदे,हाक पर द्वाय रखे नहीं कै पे 
दर में वर है भौर देखे ऐसे कर रचवे हैं, 
हमें चकित रेह जाना पढ़वा है। ऐसी अवस्था में हमें यही पवीव ६ 
है कि. वे किसी के निभति का मंत्र जप रहे ये। वात्तव में # 
मे की सामथ्यपर कं विश्वास या । दूसरी बाठ इनके झनेड़ एर 
) दारानिद्ता है । गैकप्छ, भगवान बुद्ध, व्यास, दांडायन इत्यारित 
शानिफ पत्तियों इमें उतना पर्व नहीं करती जिवना खाथारए श्र 
पा पात्रों की माण की ह। पात्रों के एड़ सी बरी; 
ग्रीय. भाषा में 
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अपने अनुकूल बना हो लग) फिर ता किस यात फो ९? साथेद झर 
दिखाते है । उनका श्वाणक्य तो साझ्यात्‌ माभ्यविधाता बनकर सामने 
श्राता है। उस कर्बीर के सम्मुख नियदी काँपता हुई खड्दी रदती है। 
चाणक्य के चरित्र चित्रण के दास प्रछाद जी'मुद्गराकुस के लेखक से 
भो आगे बढ़ गए हैं। 'चाणस्य' फी जैसी उदार कस्पना चद्रगुप्त नाटक 
में की गई दै बैसो (विशाल रो लेखनी से मो नहीं हो पाई । इस नाटक 
का चतुर्थ अंकचाणक्य क। हृदय खोजकर दिखा देता दे भोर दम देखते 
हैँ कि उस मवानक ठयक्तित्व के भीतर सुकुमार मावों फी मी एक स्टि थी। 

इनके कुछ पात्रों में ठो ऐसी विशेषताएँ आा गई हैं जिसशी करपना 
कम कलाफार कर सके द्वोंगे)। उदादरण के लिए चंद्रगुप्त नाटक की 
फस्याणी ली जा सकती है। डससे झँचा आदशे-चरिश्न संभवतः अन्य 
ने मिल सके | उसकी सृष्टि पेलिदासिक उपकरणों से नदी हुई है, उसने 
श्रसाद जी के भावुक हृदय में जन्म लिया है। उनफो सुकुमार भावनाओं 
की क्षोरियों से वद पत्ती है। वह दशरथ फे चरित्र से भी आगे बढ 
गई है। दशरथ ने प्राण देकर प्रेम और घ॒र्म को एक साथ रक्षा फी थी। 
उनके किए प्राण देना अनिबाय था। यदि वे जोबित रहते तो पेम में 
कच्चे प्रसाणित दवोते । परंतु कल्याणी के लिए ऐसो कोई बात न थी। 
उसने दो परस्पर पिरोधी भेमोंच्े एक साथ रक्षा की । जिस प्रिय के पाने 
क्षो उस सुकुमारी ने उतने कष्ट मेज्े थे उसे अपने पास पाकर भी बहू न 
पा सकी, क्यो कि बह प्रिय हुवे हुए भी उसके पिता का दिरोधी था $ 
उस प्रेम फी सयत व्यंजना ६सी के कुछ थोड़े से शब्दो' में देखो जा 
सकती है। उसने एक बार चंद्रगुप्त से कद्दा था “परंतु मुझे आशा थी 
कि तुम मुझे ले भुछे होगे” | अंतिम समय में उसके पिसा के बघ हो 
जाने के थाद उसको दशा ऐसो करुणापूर्ण यो जाती ई)कि हम उसको 
ओर सहस देख भो नहीं पाते । उसके ये झूदगार कैसे मम्स्पर्शी हैं 
“सगध के राजसंदिर उसी दर खड़े है गंगा शोण से उस्ो स्नेह से 
शिल्त रही हैं; नगर का फोलाइल पूर्वेबत्‌ है! परतु न रदेगा एक नेद- 
चंश। फिर कया फ़सं ? आत्महत्या करूँ ( नहीं, जीबन इतना सस्ता 

५५-१६ .- ८ 


नि आन 


थे हे ब्वाता प्र । बसी प्र हि 

इस पृथ्की ष्ो क्ष रह अजब? 270 

प्‌ जाओ, इस दाऊी को अलन मिटा की / अंदर में अब साई दर 
ज्मकू यः में परत ध्र्गई दो ही ६", गदर 
को मै पिता के विद दप, इसलिए :25%%20058 पद 

को, में इसे से कसा वो हा 

2 नहीं रह, प्र ! लो है चाकी इसे बे 
सारक्षर आत्महत्या कर, लेती है। जिस स्व करे आय के हिएक 


निद्द ममूल्य मुक्तारत्र छो अगर 
्ृ दोरर अवक्ल' हि धि 
हे विकस की कठोरत वा इससे सायर 


वैसर्जित कर दिवा। 
दैसरा उदाहरण विरर छा 
मिलना असभव है। प्रेस के लिए देने के धर 3४ 
व ४ बार ! छरती ६ ।/प7 
त्पाणी संचार दूधरी ने मिलेगी !' 
अनेक पत्नो के करित्रो में परिवततत हुए है।श 
उरचरिक् फनो अविर दम, ्िल 
गए कुछ घटने शो को यो, 


मक प्ररिकर्तों 
३ की जाते है। कम | 
कैप का शेशमात्र प्राषियों अदात्मा बनाने में समर्यदरणत धर 

द्घो डैटवा स्वाभाविक दा है, जो स्यामिनानी भय 
रक्षी होने के रेस दुष्टाचरण बने कवाप्यहएह हम 
| बी चुरगितद्ो रही हैं बने ह 
रेमक प पे नह्में कप के हैं न भतवाभापिक प्रकेको 
ग्प्क पर किक हे, जिनसे लिए प्रप साए+ 
गे गए # ओो इत्वा इत्यादि लोमहरपंए, 
“ने चर के चशइसिक 
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डाल देते हैं। 'नागयज्ञ” की दामिनी उत्त'क के दो शब्दो' से ही सँभल- 
जाती ६ और अपने फो घिकारने लगतो है, ' घिकार है मुझे ! लब्जा 
मे पृथ्वी का गये क्‍यों न सोल दिया! में उसी में समा जाती !” छच्ती 
प्रकार फामुझक अश्वसेन सशणिमाला से उपदेश सुनकर पवित्र द्ो जाता 
ओर कमर कसकर रणभूमि के लिये पस्थान कर देवा है, “अब 
और अधिक लड्जित न करो। में सबते क्षमा प्रार्थी हूँ। लो में अभी 
रणप्रॉगण को चला ” इसी अफार और भो अनेक नाढकों में ऐसे 
आश्ययचकित करनेवाले परिवतन हुए हैं। 
इनके पात्र क्षमा फरने को सदेय प्रस्तुत रहते हैं | स्थंदगुप्त नाटक 
फे चतुर्ष अंक के अंत में एक हूण 'देवसेना' छा पीथा कर रहा है। 
इतने दी में पणंदत्त यहाँ पहुँच जाता है और अत्याचारी से उसकी 
रक्षा करता दे हूण # क्षमा मांगने पर बिना छुछ सोचे-विचारे इन 
राब्दों में क्षमादान दे देवा है। “थत्पाचारी ! जा तुफे छोड़ देता हूँ ।! 
अनुपम घमाशीला 'राग्यश्री' जब ॒पिफटधोष दो क्षमा करती द्द्हो 
इतना भारचर्य नह्ठा द्वोता क्योंकि यह उसझे चरित्र को एक विश्े 
पता हूं । पर्रतु अन्य पात्रों में झाकरिसिफ श्मादान को प्रयृत्ति इपस्न 
होने पर आरचय दी होता ६ । 
इनफे नाटकों में जय फोर किसी का यध करना चाद्दता ई तो रक्षा 
फरनेवाला तुरंत प्रस्ट हो ज्ञाता ६ै। सुनते £ छि प्रहलाद की पुकार 
पर भगवान प्रकट हुए थे, पर जीवन में ऐसो घटनाएँ सदा नहीं घटती 
रषहुटों। इनका झाधिक्य अस्वाभाविझ ही छगता है, हंदगुपता में 
हूण सेनापति 'प्रर्यातिर वि? की हत्या की उठ ६ इतमे हो में पातु- 
सेन प्रकट हो जाता दे । इसो नाटफ में हू सेनापति ने कुछ छियो' 
को गर्म क्षोद्दे से दागने ढो चा्ञा दो;इतने हो में मादगुप्र प्रच्ट दो जाता 
है भोर तलवार से उनके घंघन काट देता हैं। चंद्रगुप्त नाटक में मौर्य 
छुरी-निदानकर चाशफ्प को मारना चाहवा ह,सुदासिनों दीड़इरइसप्ा 
हाथ पकड़ लेती है । इसका कारण प्रसाद सी के इंदय रीोकोमलता है । 
थे खोमहपंण दृ्यो के पस तक हो पहुँच जाते हैं दर यहाँ पह चऋर 





5 5 भत्यायार नद्ीं देख सप्न नाप 
अकड़ा करके 'नागपणश' में कोने यह श्र कांड हो जने दिए 
ये हो योवना-आधुनिक नाट्यरा: शी इसे अखवामाविक मर 
सार भी ने इसडो योजना शी है। उनझे नाटक की वि 
[ फे क्षिए इसी अनिवार्य आवश्यडता यो! इुद खत 
ही गए हे । प्रायः लोग अपने ड्दय के भावों झो उच्चला 
7 हर नहीं कहते रदवे। किर भी प्रसाद जो डे पार 
ने भायपूर्ण बया मधुर होते है हि उनझी अखामारिस्द 
(मारा ध्यान भी नहीं जाता । । 
! टरय-आधीन आचार्यों ने माटकों का विध्रेदत करते सर 
गर्म पर दिसाने का नियेध किया ई। ऊर्दें दियाने रे 
ददय में पोम इत्यादि के उत्पन्न दोने की श्ररशांग्र रहती है 
दत्वा इत्यादि दियाना वर्जित दिया सत्र । प्रसाद औै 
 बोप सद्दी मानते । युद्धों में दृत्याएँ तथा रक्तप्राव होगा 
£। घोर युद्ध के दृश्य रंगमंच पर साधारणवः दिसाए गे 
ते। 'नाययज् में नागों और आयों में युद्ध होगा है भौर 

त द्वोता है। 'अजावशशु! में छहदरूर के घोर युद्ध की योजवा 
दरगुप्त'में सिल्यूकस तथा पर्व॑तेरवर का ससैन्‍्ययुद्र द्ोग है 
'यैन-यह स्वाभाविक हुआ है। परंतु कमी-कमी ढुद् वां 
घ्ता में घाघा ढालनेवाती हुई हैं। कुद् पात्र अपने दा. 

ा निरूपध करने लगते है, ढंग लंगे व्यास्यान देने लगे 

गत्र अन्त्रमुग्ण फी तरद सुनते रहते हैं। पर ऐसा गहुद 
|भीर परिर्थितियों में ऐसा कभी नहीं छिा गया । व 

; ही पात्रों को अधिक बोलने झा शवमर हिला है। 
_कथनोपकथन की स्वाभाविकता पर आपात पहुँचाठी 
इनफी कला ज्यो-ज्यों विकसित होती गई लॉस्यो यह । 

6 । साधारण बोल पाल में प्रायः लोग भाल॑हरारिफ रौ्ी 
दि इस उन्हें फभी ऐसा करवे पाते हैं हो इसमें धरे | 

० | 
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दोने लगता दै ढि उन्होंने ये वाक्य कई से रट कर याद कर लिए दें) 

हास्य की योजना--रसाद दी गंसीर प्रकृति के समुरुष थे। इनकी 
आजुकठा में भी गंसोरतर छिपी रहती थी $ इनके स्मित में चेदना मिल्ती 
रहती थी। फिए भी असेक नाटकों में हास्य का घुठ रखा ही गया दे। 
झुझुप वस्तु से असंवद्धदास्य की योजना नहीं; की गई है। कमी-कभी 
यह अवश्य हुआ है कि हस्य मुख्य कथा के लिए अनियाये नहीं था। 


पर श्सका भी छुछ उद्देश्य अवश्य होता दे। इसकी योजना से गंभीर 


घटनाओं के घढाटोप के बीच में पास्कों छो थोड़ा-सा विश्राम मिल 
जाता है। इसलिए इसे अनावश्यक नहीं कट्टा जा सकता। 'अजात- 
शय्यु' का राजवैथ घसंतऊ ऐसे हो हास्य की सृष्टि फरती है। 'जनभेजय 
का नागयज्ञ' में जब कश्यप दक्षिणा लेने आता दे तो द्वास्य छो कुछ 
सामग्री मिल जाती दे। 'स्कंदशुप्त! में हें छाने का काम सुग्दल करता दै। ७से 
जितमी अपने पेट की चिता हैं उतनी और फिसी यात की नहीं। बह 
गंभीर राजनीतिक प्रश्नो' के बीच में भो ऐसी दातें कददता हुआ पाया 
जाता दै “सै हो देव ! पाकशाला पर चढ़ाई करनो द्वो तो मुमे अज्ञा 
मिले। में अभी उसका सर्वस्वात कर डालूँ ।”मुग्दल रुस्क्रव नाटकों के 
पेह विदूषको' मे मिलता-जुलता है। पेट म्राझणो' ने संस्क्रत नाटकों में 
हँसाने का सर्वाधिकार ले लिया था और आधघ दिन तक इस काम फे 
लिए उनकी आवश्यक्रता पढ़ ही जाती दे। यावू अन्न' ५९७ जीने 
सी ज्ादाण-भोजन सामर लेस में उनका स्मरण किया दे! और मी 
अनेक नाटको' में प्रसाद जी से दाश्य-रस की योजना फो है। 
सिद्ध॑ंर-देश-फ्रेम को भावनाओ' से इनके चाटफ ओवप्रोह हैं । 
भागयद्, स्व॑दशुपत, 'चंद्रश॒ुप्त, इत्यादि लाटको' में अनेक देशभक्त पात्रों परि 
चोजना की गई है जो माहभूमि छी बेदी पर सब कुठ समर्पित करने फो 
प्रस्तुत रहते है। चंद्रशुत्त तथा चाणक्य इत्यादि छे प्रयन्न.देश फी दिज्ा 
हिर्ये से रक्षा करने को हुए थे। स्ऊंदशुप्त का डीवन परत ही अपने देश 
का विदेशीयों के अत्याचार से उद्धार करनाथा। प्रसाद जीआशा, 
प्रेम, क्षमा और स्वाभिमाव ष्ासंदेश देते हैं। इनके प्रेम में कुष्सित 


वासना का योग नहीं रहता। ऐसी वासना पाों ४ 
52483 दिखाया गया है। नियतिवादी होते हुए मो साफ 
रत रद डे सिद्धांत स्कदगुप्त' की कमला के शो मे वे 
लग दंत ६ तुम अड्लेले हो ! सम्रप्र संसार शुम्दारे साय 
[ति को क्षप्रत करो?! यदि भविष्यत्‌ से डरते हो हि दुदा 
न ही समीप है; तो तुम उस चनियार्य श्रोत से लड़ जाओ /-तुदा 
र विश्वासपूर पदमघात से विंघ्य के समान कोई शैत र 
खड़ा होगा, जो इस विध्व-ओ्ोत फो लौटा देशा। राम और कथा! 
खत. या ठम भी अवतार नहीं हो सकते (--समम लो, जो भर 
कस फो ईश्वर का कमें समझ कर करता है, वही इवर का झण्ता 
ह्दै। उसमें धुरुषार्थ का समुद्र पूर्ण हो ज्ञावा है। उठो रद! भ 
को नाश करो, सोनेवात्ञों को जगाओ, और रोनेवात 
इँसाओ ! आयोबते तुम्हारे सब द्वोगा ! और उस आयप्रताड 
समम विश्व होगा। उठो बीर !? ४ 
नाटकों को अभिनयोपयुक्त/'-प्रसाद जी ने अपने बाट्ों' 
है थी अभिनय का ध्यान रखडर डी है। परंतु जटिल कपावसे। 
सचाह में अनेक घुटियाँ रह गई हैं। थोड़ान्सा परिवर्तन ढेर 
नाटको' फा अभिनय क्रिया जा सका है । काशी के सादितिएफं $ 
सम्मिलित उद्योग से चंद्रगुप्त नाटक का अमिनय डिया गया या धर 
धसमें बहुत कु सफलता भी मिली थी । लेसफ मे इस अमिनय के हिए 
*वर्य अनेक परिवर्तन फर दिए मे! फिर भी युद्ध इत्यादि ऐ हाय हित ' 
+ कठिनाई पड़ी थी। युद्ध के टरय शड़ं के सेज से अठीद होते । 
जब नाटकफार स्वयं अभिनय पी आवश्यकदाओं का विश्ट शा 
रिचय नहीं रखता तो इच चूटियाँ रद जाना स्वाभाविक है शैरती 
पर तो रंगमंच पर काम भो कर चुद या पर इसझे भी दर साई 
विषय में विद्यानों छी सम्मतिद्त कि उसका अमिनय 242 
चर । प्रसार जी को रंगमंच दो इतटंग थावस्यकता्शों 
धष परिचय नदींथा। ऐसी अवरस्या में बुटियाँ रद वाना खामारिंए ; 
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है। फिर भी कुछ परिवर्तेल,वाटर्कों को अभिनय के योग्य बना सकते हैं। 

आधुनिक प्रभाव--इनके फई नाटकों पर आधुनिक युग का 
प्रभाव भी पड़ी है। लागयज्ञ नादक के कश्यप के साथी ब्राह्मण आज- 
कल के आ्राक्षणों से मिलते-जुलते हैं । सम्मववः उस युग में वो आहयणों 
का ऐसा पतन न हुआ होगा । स्क॑द्शुप्त नाठक में धौद़ों और माक्षरो 
के बीच बलिदान के प्रश्व पर जो झगड़ा खड़ा किया है बद आजकल 
के हिंदू मुसल्मानें के कगढ़े से यहुत कुछ मिलता है। नाप्यश? फी 
मनसा स्वभाज श्त्यादि से आधुनिक मेमें से मिल जाती है। संभव 
है प्रसाद ली के पास इन सब बाते के ऐतिहासिक पअमाणद्दें पर 
साधारण पाठक के हृदय पर कुछ ऐसा ही प्रभाव पड़ता है। 

यदि प्रसाद जी के नाटकों में अभिनय की दृष्टि से कुछ भ्रुदियाँ 
रह भी गई हों तो भी उनका साहित्यिक गद्ृत्व है ओर उनसे हमारी 
भाषा गीरव[न्बित हुई दे । है 

पांडेय बेखन शर्मा “3ग्र'-- आपने मद्धात्मा ईशा लामक नाटक 
अभिनय फी आवश्यकताओं का ध्यान रख फर लिखा दै। उसका 
श्रमिनय सुविधापूर्वक दो सकता दै। पात्रों करा चरित्र-चित्रण बहुत 
स्वाभाविक हुआ है नाटक से देवता, राक्षस,साघारण मलुष्य,राक्ष- 
सियाँ और देवियाँ सत्र मिलती हैं ।देरोदिया' साक्षात्‌ राहसी दे भौर 
'शांती! देवी की प्रतिमा | प्रायः सब सुझ्य रसों का समावेश हुआ है.) 
करुणा, शांत,वीर,द्वास्‍्तर इत्यादि सब रसों का सुंदर परिषाक हुआ है। 
पाठकों के हृदय पर संसीर प्रभाव पड़ता दै। एकाघ स्थल पर कुछ अरवा: 
भआविऊता अवश्य आ गई है पर ऐसा बहुत कम हुआ दे । द्वितोय अंक 
के पंचम दृश्य में एक बृद्ध फोढ़ी के पास बैठने के लिए कि प्ती आदी को 
लाने गदा। कुछ वाक्‍्ये के पश्चात्‌ उस दृद्ध का,पुनः श्रवे रा होवा है ओर 
चद कदता है “कोई नहीं मित्ता। द्वारूद्वाए 'पर मैंने श्रपनी दुःखपूरो 
कष्टानी का वर्णन किया 7 द्वार-द्वार घूपने में जितना समय छागना 
शाहिए था उतना नहीं लगा । इसकी ओर दर्शकों का ध्यान जाने से 
कुछ अस्वामाविर्ता था सकती हैं। आपने फई एक्ॉफोी माटक भो 





पक ।इटा सादित्य का इतिहास 


खिसे है ज्ञ 
23% 2०४५ उपयुक्त हुए हैं। झफजल् वव नाम एप 
डिया है, दि्याया नदी गय / 2 पअसंग शन्‍्य पाओं हे दर लू पर 
दर्द के सिद्धांत का अजुर ॥ ६ सम्मवठः प्राचीन आवारयोंके वश 
बार वेचारे' बदल मच फर ऐसा दया गया ६। 'व्वव5, 
करने की अच्छी सात, 3235 हुए 3 ! पडिय जी रिष्ट हाल हो ईई 
को घड़ी आशा थी ,पर बे दिन इनकी छवियों से इमारे खरित 
चले जाने से आपको बस कुध दिनो से आपडे सिनेमापरीर 
'हस भोजिट्यल्ल कोई सादित्यिक वि जनता के सामने नहीं घर 
सा नाटक तिसा /पटवल्लभ पद-आपने विरमाज्रा! नाम करा एड 
नाटक 0०285 जिसको. कथा मारकण्डेय पुराण से ही गई 
अभिनेताओं के है पात्र के जिनमें नायक नायिछा ही मुल्य 
में मूक अभिन ” लि० "भाव! दिखाने को पर्याप्त स्थान है। द्वितीय 
कंना सी पती य की योजना की गई हैँ । पर इसमें कुछ अलामा 
$। प्रतीत होती है। अवीक्षित,पैशालिनी का हरण करके के वा 
दी सभा में गड़पड़ मच जाती ई । उस समा में संसार फे * 
लाता कर ये । ऐसी अवस्था में मूझ दृश्य फ्रे हाय इनश यह 
ला, ० घक स्वाभाविक नहीं प्रवीत,हीता । यह नाटफ बड़ी मुवि' 
गेगा और 7 सकता है। नाटक दोटा है अतःअमिनय में समय भो यो। 
४ भर दरोक ऊबने भी न पावे गे। थ्रापद्य इस कवि से बढ़ी धार 
३ थी पर न जाने क्यों झापने इस क्षेत्र में भौर अधिक कार न हिए। 
पंडित साखनलाल्व जी पतु्ेदी - इनका हिष्णाजुग-युद वाटर 
ुत प्रख्निद्ध है। इसका अमिनय जबहपुरूदिंदी-सादित्य-सम्मेशन ६ 
बसर पर बूढ़ी सफलता से हुआ था । एच पार शीकृप्ण ने पिमेर 
धघ की प्रतिज्ञा की थी। अजुन को इसका पता न या भौर इरंज 
की रक्षा करने का बचन दे दिया। अठः छृष्य भोर अउुंत 
[-भगवान और भक्त के बीच-युद्ध होना अनिवार्य हपा। ड्व्मि 
य श्रीकृष्ण के आषात से अर्जुन घायल दोइर रिए पहुच दे 
का हस्य धढ़ा हृदयरपर्शी हुआ है। चुन हो महामारत उड़ 
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की उस घटना फा स्मरण द्वी आठा दै जब मिष्म के कराज्त वास रे 
व्यादुल होकर कृष्ण को रक्षा फे लिए पुकारा था। आज भी यह रृष्ण व 
इन शब्दों में पुछारता है “कृष्ण सेमाजो. - .भीष्स के घाण, तोड़ो भाई. . 
अपना प्रण” | रृष्ण उसे गोद में ले लेते हैं। नाटक के आरंभ में विद्यार्थि 
यों को अमरकोप का पाठ पढ़ाना अस्व्राभाविछ हुआ दै | इस ग्रंथ व॑ 
रचना-जैसा कि सब छोग जानते हं-बहुत पिछले समय में हुई थी 
गालव ऋषि में शाप देने को शक्ति थो; ऐसी अवस्था में उनके शिष्य 
फा अपने गुददेव का मजाक उड़ाना उचित-नहीं प्रतीत पोता । गाल 
ऋषि आजइल् फे-से फ्रीघी थात्रा की के समान दो गए है। ऐसी ६ 
कुछ अ्रस्यामायिस्ताएँ आ गई हैं ( फिए भी साटक अच्छा हुआ दे 
इसके प्रारंभ !में प्राचीन रेक्षीके भनुसार प्रस्तावना की योजना की गई ६ 

पंडित बदरोनाथ जी मद्ट- आपने चंद्रगुप्छ, तुछभोदास, घेन 
चरित्र आदि अनेफ नाटक किखे हैं। आपकी/दुरगायदी/ने पहुत प्रसिः: 
पाई ईै ।'दुगोयनी सद़मंढके की रानी थी । उसने मद्दाराणा प्रताप र 
समान मुग॒ज्ष यादशाइ से अपने देश, अपनी माहमूमि तथा कप 
आपरमसम्भान की रक्षा के लिए सप छुछ विसर्जित कर दिया । उप्तप 
बरिध् यहुत हो प्रमाय डालनेवाला हुा है ' देश द्ोहो वदतसिंद फ 
चीज्र दुगावती से मिन्न प्रकार फा हुआ ह। उसके लिए सिया घण 
ओर तिरस्कार के पाठक शुद्ध नहीं; दे सकते। उसको पहली रर्मा 
अपनो बौरता तथा त्याम से मारी श्रद्धा फो जागरित फरही 
बह अपने देश-द्रोद्दी पति की स्वयं हत्या फरती ६ । 

ग्थानर्थान पर दाप्य घ्ती भी योजना की एई है) गंभीर परितियरि 
यो के दीच में अनायश्रक द्वारर दी योजना छरने से मार्थों पर 4६ 
आपात पहुंचता है। यो लोग अथ रसिदद दो छुड़ाने गए थे थे इस सर्म्मः 
भयानक परिश्गति में भी परिदास करना नई। छोड़ते | दृरपों का सर 
पेश अभिर॒य छा घ्गान रखकर किया यया है। भाषा ९... ४७४ 
हारिए हुई है। यदि मीद चर सा दित्रिक दोदे सो अच्डा हुघा होता 

आए हृस्प रख भी चुऋू५ लिख लेउ थे ।दरपरस ु ., 
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प्रदसन सफल हुए हैं । फानपुर के 'प्रवाप! में गोलमातानैर झेगररे 
लिखा करते थे | आपका द्वास्य सोदेश्य होता था। 

पंडित लद्यीनारायण दिश्वे--आपने अशोर, संत्यधी, एप 
का मन्दिर, मुक्ति का रहस्य आदि नाटक लिसे हैं। हुवे नाद 8 घाए 
प्रदाशित भो होनेवाले द। चापडी फक्ता सपा शतिमा दिस डोधो 
उन्मुस है । आपसे पड़ी चाशा दै। अशोक! को कपेए। 'गुि' हर 
रहस्य, तथा 'स न्‍्यासो' नाटक में अधिक सफलता मिनी ६ द्रामे 
पिछल्े नाटकों में स्थाभायिश्वा का घदुव प्यान रणा हि) 
नाटफों में स्वगत इत्यादि अस्याभाशिक प्रणाशिएं भी धोर री 
£ै। सामाजिक गाटक लिखने में चापदे अच्यों सफलता भरी 
नअशोड! को देशाघ्र अधिक आशा नहीं होती थी। पर 'मु7# 

-ल माप न की आधा दे रहे दि। भर 
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गई है। अभिनय का ध्यान रखा गया दै। युद्ध इत्यादि फो सूच्य 
अनाफर सुविधा फर दी गई है। ऐसी परीरियितियों फो घचा दिया 
गया दै जिनका रंगमंच पर दिखाना फठिनया असंभव दोता है। 
फिर भी युद्धभूमि के वहुत पास तक दशेक जा सकते हैं। अभिनय 
चती मुविधर के लिए नवरोज के मेले का यह दृश्य जिसमें पथ्वोसिंद 
की पत्नी चंठी चनकर अभिमानी अफघर के छक्के छुड़ा देती दे सूच्य 
यस्तु के अंदर्गेत कर दिया गया है । यद्द घटना र॑गरमंच पर दिखाने से 
नाटक फी प्रभविषपुता यदढ़ू जाती । बायू राघाकृष्णदास > मद्दाराणा 
प्रताप नाटक में इस घटना को श्श्य पस्तु पे अंद्गेत पहुत सुन्दर 
योजना फो गई है। राणा प्रवाप तथा उनके माई शक्तर्सिद्द के पेमनर्य 
का जो फारण दिखलाया गया है वह रमवतः फल्पित दे । इनकी 
कल्पना राणा के मद्दान व्यक्तित्व फो ध्यानम रय। र नहीं पी गई है । 
शिकार ऐसी तुच्छ वात के लिए अपने सगे भाई से भिढ़ जाने से राणा 
पुष्ठ अविचारी से प्रतीव होने पते हैं। नाटक फे प्रारम में प्रझा का 
प्रतिनिधि चंद्रावद, जगमल को विंहासन ष्युव फरवा दे। इस दृश्य 
में कूछ अस्वाभाषिकता सी झा गई दै । इधनी सरलता से प्रायः लोग 
नद्दी छोड़ देते | कई दृश्यों में रस का परिपाझ अच्दा हुआ दे। प्रधाप 
के स्नेदसिक्तशब्दों में झिवनी ममता, क्रिवनी येदना दथा दितमी 
करुणा भरी हुई दे “पुकारों वो शक्त, पुशरों सो भैया, एड थार मुझे 
फिर प्यार से सैया कटफर पुकारो वो ९” प्रदाप डा संधि-पत्र पाने पर 
पृप्वीसिद्ध तथा अकपर फ्री धादचोत थहुत ही स्वाभादिद्य हुई ६ै। 
संगए्तिए की योजना से दास्प फा भी योग पिया गया हे। अंद में 
नाटक समाप्त एरने ने हु८ अदिक शीघ्रदा कर दी गई है । 

ओर भी अनेक ऐखक इस सेव में छुद-इ० धाम ८ रद ६ । भी 
झुद्शत जो ने भंवना' ठथा एकरांफी “बंद्रगुप्त' दिशकर संमवठः सेवल 
कहानियों ही लिखे रशने पा दिपार फर दिशा है। दुसमें बा८ 
लिखने फो अरधो घतिमा दे । भी मैदिलःयरया गु८ बीगेध / ० 
म अतिरिक्त योरोपरा' में भी कुछ नाटदीय दाइ पाने या + ४ 
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किया | श्री रामकुमार जी वमो ने भी कुछ एशंकी नाटक विसे 
शी जी० पी० श्री वास्तव ने फई नाटकों के अलुवाद अँगरेवो से £ि 
हैं. और एफाघ मौलिक रचनाएँ भी को हैं। श्रीपेमचंद्र जी के बह 
इत्यादि फो तो लोगों ने इत्साद से नहीं अपनाया था पर आशाई 
उनकी 'यल्लिवेदी' से लोगों का मनोरंजन द्वोगा | मिस उत्साह से ये 
न्यास तथा काव्य-चैत्र में काम हो रदा हैं उस उत्साद से नादक 
में नहीं। दिंदीवाकों के पास कोई अपना रंगमंच नददीं है। बब का 
इसकी व्यवस्था नहीं दो जाठी ठव तक इस क्षेत्र में अधिक आए 
नहीं। यदि विद्वान लोग विदेशी आदरशों के पीछे भठकने के दे 
में अपनी साहित्यिक परंपरा के अमुकूज छुड अपने जादर्श बनकर 
साटफ रचना छी ओर प्रइत्त दो गे भधिऊ उचित हो । 
अलुताद भर अनुवाद । 
अच्छी और बुरी मम में गुणों और दोपें की ध्यत्ति होरी क्‍ 
यह यात जितना मलुष्यें के पारस्परिक सम्बंध में सत्य, है जी है 
भापाओं के मो । अन्य समुन्नत भाषाओं के सम्प 
पिछड़ी हुई भाषाएँ ऋमशः अपने स्वरूप को समुन्नत ४0४४ 
ओर अनेक गुरों के प्दण कपने के साथन्‍्साय कमो-कमी अपांछनीए 
दोपें फो भी अपनाने हाथ जाती दैँ। दो भिन्न-मिन्न भापाओं का 
सम्यंध स्थापित फरने में अनुयादों मे पहुठ सदायता हे ६५५ 
भाषा की थीवृद्धि तथा ज्ञानयुद्धिके लिएअन्च मापाओं के पक 
प्रैथां फे अहुबाद अत्यंत भावश्यक हैं। योरोपीय मापाएँ इतनी समुत्गर 
होने पर भी अन्य मापाओँ की श्रेष्ठ पुलकी फो सामग्री चुद 
रूप में मदण फरती ही डाती दि। इमारे साहित्य में चना 
का क्रम यहुव ही प्रायोन काल में प्रारंभ दो गया था  दुकसीदाा 
सूरदास आदि अनेझ श्रेप्त फवियों तक की अं ते हो 
सं“कत-साहित्य की छाप स्पष्ट देसी जा सब्तो दे।.फे शव व ४ 
नया कवियों रंस्छत दी से अपना आपार पदण करती ६ । ट 
+,. 6 ऋ्दोसी संस्कत-साहित्य का ऋणी दोना पढ़ी | आपुतिक 
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फाज़ में भी भारतेंदु वा* हरिएवंद्र के समय से ही अजुवादों का क्रम 
चल थुका था| उस प्रारेमिक फाल में अनुवादों की क्या अवस्था रही 
इसका संत्तिप्त दिखशेत प्रसंगानुसार पीछे था चुका है मध्य फाज्ष में 
भी अनेक पुस्तकों के अनुवाद प्रस्तुत किए गए। द्विवेदी जी के संपाइन 
फाक्ष में दी पढित रूपनारायण पांडेय तथा वायू रामचन्द्र वर्मो अनुवादक- 
रूप में सामने भा चुझे थे। आप दोनों फो शक्ति ऋमशः विकासोन्मुख 
रही | बमो थी अँप्रेजी, बंगला, गुजराती, मराठो, इंी इत्यादि 'अमेफ 
भापाओं' से अनुवाद करते हैं। भिक्ष-भिन्न भावाथो पर इतना अधिशर 
ओर फिसी अनुवादफ फा नदी है। ये अनुवाद फे एक बहुत ही उच्च 
अएरशे फो अपने सग्मुथ रखते दे ६ मूल के मादए को सदा स्पा था 
निकऋषटता से भ्रकट करने फा प्रयत्न करते दें। दिंदी भाषा फो प्रकृति फा 
भी इन्हें पूर्ण परिद्य है अतः इनके अलुवादो' में अन्य भाषाओं की 
अवधांधनीय प्रयौगिफ पिशेषताओ' री छाप नह पढ़ने पाती) पिंदो 
अपमें र्रूप छी पूर्ण रक्षा फरते हुए भ्ौ नल ढंग से भागे वदूती रहती है। 
विद्देशी सुद्दावरो' इस्यादि के भी अनुवाद थड़ी सवरूता से किए गए £। 
प्रायः अपनी भाषा के मिलते हुए मुद्दावरो' से काम चक्षा लिया गया है। 

पंडित रुपनारायण पढिय ने प्रायः वें गला से अनुवाद फिए है। रुछ 
अनुवाद पदथ्य में भी किए गए दे । प्रायः अनुवादकों की भापा में सप 
चारों पर ध्यान रसते हुए भी कुछ शियिल्षता सी भा जाती ६। मूल पी 
कसापवट अनुवाद में बसी नह रह पातो। पांडेय छो थी भाषाकी यह 
शिक्षेपदा ई कि यद अन्य माषाधथों फे भादों छो शतनी ही प्रोडवा से 
डयक्त कर खेतों है. जिवनो से थे मूल में ब्यक्तः ढिए गए ये। पंदित 
रामचंद्र शुषेत्त ने भी अने पुस्तशे के अनुवाद 5सुव फिप | संभवत: 
हमारी भाषा के अशुवादश में आपका झादर्रो ससे ऊँचा है । जितने 
प्रयत्न से ध्रचर-अएर का ध्यान रखते हुए घापने अनुवाद इल्तुठ झिए एैँ 
अतमे प्रदत्त से किसी ने नहीं किए । प्रायः अमुयादों की इस्तदों का . _ 
मौशिश रचनाओं से छय ही होता ५ पर ऋापरे अनेफ $+ 5६. 
सुंदर हुए हैं छि मूल शी चुटियो इत्यादि पो *याकर दुल्ते ऐो एड 
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भी समुन्नतस्वरूप पाप्त हुआ है। रासालदास के 'शरशांक 'का घतुग! 
अस्तुत करने में सितना प्रयत्त किया गया है उतना भनेक शैसः मोर 
पुस्तक की रचना करने में भी नहीं करते | मवीन ऐतिहासिक अन्पे7 
के आघर पर 'शशाक! में अनेझ॒ परिवर्तन करने पढ़े । एड झाप प प्र 
चरित्र-चित्रण में भी फछ् परियर्तेत छिए गए। ये द्रिपय मृत ऐ सार 
ऐसे मिल गये हैं कि कही भी अलग नहीं पहचाने जाते। रासगाम 
ऐसे इतिद्वास के विद्वान फो भो शुछ्ध जो द्वारा डिए गए परिवर्तों 
देखकर प्रसन्नता हुई थी। 

रांर्शत से मी अनेक महरवपूर्ण अनुयाद प्रस्तुत रिए गए है।पटि! 
ऋषीप्यरनाय भट्ट ने काद॑परी का अजुयाद प्र्युत कर एफ बहुतही 
प्रशंशनीय साहिरियद अनुप्ान पूरा किया | मूत के मायों की रशा 
साथ एगफा आनंद राया प्रयाद भी अश्षुण्ण रणा गया है । कारपरीरे 
अगुवाद प्रस्तुत करने के कई प्रयक्ञ किए गए थे पर क्ेशडों को सतत 
न मिश्षी | भट्ट ज्षो को पूर्ण सफलता मिश्री ६। पंदित चद्रीस( शाखा 
मे बास्म्रीडि'रामायण के प्रसिद्ध अनुवाद से अतिरिक्त मद्रामारत $ 
अतुवाद का भी क्रम चक्षावा या। गीता प्रेस गोरखपुर मे भों श।ई 
संस्कत दी पुस्वर्डों के अच्छे अनुवाद प्रदाशित ढिप गए हैँ । ब(१6 
भागबत के एड मुंदर श्रमुयाद निकातने का भी अयाते कर रह है। 
प्रयाग के इणिडियन प्रेस से भी महामारत का झनुवाद निद्रा वी 
जो अब समाप्र शा गया €ै। मरादी से माधवराब से में वासपोष हर 
गीता रहस्य के अनुवाद यदुत पहले दी (डिए थे। दासपीय हा हा 
सुंदर ऋनुवाद दा+ शामझंद्र वर्मा ने भी अस्तुत छिया ६ै। पडि- हउ2 
घर बादपेवी से भी मराठा से अनेद पुस्तक रे अगुशाव हिंद" (| 
कछइमशण नागारण गदें ने झइुछ अप्रेजीस अनुवाद इरने डे अरे 
झरादा के अखेद इथों छो आीवनियों के गदर अतुवाद पलुत 4९ । 

श्री सन्यशुमार न आजकल ओ रखीइनाए टैटोह दे पंवों 

+ कर रह ६ दो घारावादिक रूप में विएाओ मारी 
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गुजराती से भी या० रामचंद्र थमो, पं० हरिभाऊः उपाध्याय तया 
री काशीनाथ जी श्रिवेदी ने अनेक पुस्तकों के अनुवाद किए हैं। 

अँगरेजी से भी अनुवाद करने का क्रम चल रद्दा है। पं० छुविनाथ 
गे ने अनेक पुस्तकों के भावानुवाद प्रस्तुत किए हैं । भी प्रेमचन्द्र तथा 
ग० प्री० भीवास्तव जी ने ऑँगरेजी से कुछ नाटकों तथा उपन्यासों के 
जुवाद प्रस्तुत किए हैं। स्वर्गीय गणेशशंकर विद्यार्थी का बलिदान! 
न्‍नुवाद भी बहुत सुंदर हुआ। श्रीकृष्णद््त पालीवाल ने अँगरेश के 
[प्रसिद्ध उपन्यास (£06:०७ 0॥७) का अनुवाद अमरापुरी' नाम से 
कया । पं० जनादेन भट्ट एम० ए०ने टाल्सटाय की कुछ पुस्तकों के अनु- 
द पस्तुत किए । और भी अनेक लेखक इस क्षेत्रम काम कर रहे है। 

इसर्म संदेद्द नहीं कि प्रीद लेखकों के द्वारा अनेक सुंदर पुरतकों फे 
च्छे धतुवाद भ्रतुत किए गएदें पर ऐसे भी अनेक लेखक हैं जिन्होंने 
लुबाद फरने को सरल॑ब्यवसाय सममकर अपनाया दै । ये, न अपनी 
गपा पर अधिकार रखते हैं न विदेशी मापा का समुचित परिचय ।इनके 
गरा बहुत ही रदी पुस्तकें प्रस्तुत हो रही हैं जिनसे हमारी मापा का गौरव 
ढूता हुआ नहीं प्रतीत दाता । अनेक खेखकोंने बंगला आदि भाषाओं की 
नेक बहुत ही साघारण पुस्तफों के अचुवाद किए जिनसे साहित्य फो झुछ 
ती लाभ न हुआ | अनुबादों की ओर अधिक प्रवृत्ति हो जाने से अपनी 
पापा के स्वर्तत्र विकास पर भी कभी-फमी आधात पहुँचता दीखता है। 

पत्र तथा पत्रिकाएँ 

भारतेंदु काल के उत्तराद्धू तक के पत्न-पत्रिकाओं का कुछ परिचय 
ीछे दिया जा चुका दूँ । उस प्रारंभिक फाल में कैसो कठिनाइयों का 
गमना करते हुए पत्र-संचाल ं को चलना पड़ता या इसका भी दिग्दर्शन 
ते चुका है । उस समय पाठक उत्पन्न करने का प्रश्न सम्मुख था। सर- 
बतो पत्रिका के जन्सकाल्ल फे समय से हिंदी पत्रो' की संख्या में भीडेद्धि, 
तने खगी और उनका रूप-रंग भी समुझ्नत दो चला कुछ जातीय“ 


छैँ भी निकलने छगी। विशेष-विश्ेप विपयों को प्रदण कर कुछ पत्र 


पेया पठनीय होते थे । दास्यविनोद के ले आरा फी मे 
पथा कानपुर के हक मनोरंजन में रहा करते थे। कौर 
दकल में दिल मनोरंजन ने पाठकों का बहुत दिने। तक म- 
पछिन रूपनारायण पांटेक रा संपादित लखनऊ के ना। 
नया बिद्वार के वायू झजनदव सद्षाय दारा संचाजिए चारा 
प्रद्य ने भापाकया साहित्य हे प्रयार में यदुत सदायता 
परथ्रश्य पीठे में प्रेम।मिक कय में निडलने लगी थी। जा 
अाभवतः सपसे प्रयम्त पत्र बाय गोपालराम गहमरों फेम 
भाभोयक नामक जैपुर से निडला। कुद्र विन कढ़ ९३ घर 
पुशेरी भी धयडे संपादक थे । पद्ित छश्रएप्रिदवारं! मित्र मे ध 
मातीषक नाम 5 पत्र निछा गा जो बहुत दिन हद शादियों 
रह्ा। रैक, पक्दार! डा फगड़ा दशा पत्र में चलाए रहा । 
2 के शेपाध्यायने कारी से मालव धयूर नाम दा एदर फत लिए 
जिसे धाजनोतिक लेखों का बहुत मश्त्व समझा जाता या ।का 
कीयों पद्रच्यशितद्वोगेवाते २ वाय हे चर्यशा दर गंक्पी: ५४१ 
निम्कषते थे ।इस पत्र के बरेशिड फिनियय इ्यादिपरमी हा 
पूर्व हंस निचले । दस मोड़ सेय श्र मी टिकी बच्र परिवार ॥ 
लिखा पढ़ते | छा हा मरतोंत नामड़ पत्र भी महत्व के: 
हर गम ककाछ सपा दारारक्रदित पाय हे किदाथो पच ने हीच 
चर्षों दड अरदा दाम डिया। शित्र! $ क्रहारया' ४ बट रुप ४ 8 
मीडहिश रे कट खुद ने महते। बच का बवाशान बडे किक 
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है दंग से द्वी काम कर रद्दी है| काशो विधापोठ से भो डाक्टर भगवान- 
दास तथा भी नरेन्‍्द्रदेव शास्र्री छे संपाइकत्व में विद्यापीठ नामक पत्रिका 
त्रेपातिक रूप में कुद्ध दिनों तह क्षोयों की सेदा करती रहो । आर्य दिला, 
माधुरी, सुधा, विशालमारत, विश्वमित्र, सद्देली, चाँद, दंघ आदि पत्र- 
पत्रिकराशों को सेवाएँ दिंदी-भक्तों से थिपी नहीं दे । सुधा! तो अपने 
भक्तों को मास में दो यार सुधापान कराने छूगी थी। त्याग-भूमि' को 
मी इमारे साहित्य में सदा मद्दर॒व का स्थान प्राप्त रहेगा । दसारे दुर्भाग्य 
से वद्द इस क्षेत्र में अधिक दिनों तक न रद्द सकी ! कुछ दिनों तक साप्ता- 
ट्विक रूप में दशन देकर अदष्योन हो गई। आध्यात्मिफ तया धार्मिक 
ज्षेत्र में काम करनेत्राज्ञा वेरोद्य अमी तह अपनी सेवाएँ कर रदा दै। 
इसी धार्मिक क्षेत्र में अद्भुत क्षमता से कार्य करने के कारण कल्याण पत्र 
फा भी बहुत मद्दत्त्व दै। मौतिकतवा के इस युग में इतने भाहकों के दाथ 
। में घार्मिक पत्र पहुँचा देने का श्रेय इसी के संचालकों फो है। प्रयाग की 
भाया? अपनी कद्दानियों की माया से लोगों को मुग्ध कर रद्दी दै। बहुत 
प्रारंभिक काल में सप्रस्पापूर्ति इस्पादि को लद्॒प में रख कर कुछ पत्रिकाओं 
का प्रकाशन प्रारंभ हो गया था। मुजफ्फरपुर के बाबू रेवफोनंदन खत्रो 
द्वाए संपादित सादित्य सुधानिधि” को पाठर भूले न दोंगे | इसरो में 
काशी समस्यापूर्वि का पदला भाग प्रश्ाशित हुआ था। कुछ दिनों तक 
रत्ताकर जो भी इसके संपादक ये। राय देवीमप्राद पूर्ण के संपादऋत्व 
में कानपुर के रसिक्रमित्र ने बहुत दिनों तक रसिक्रों का मनोरंजन 
+किया ! श्री सनेदी ज्ञी का कवि अब सुकवि होकर प्रति मास अपनी 
सरस रचनाएँ सुताया करता हैँ । समन्वय के आध्यात्मिक लेख भी बहुव 
मद्दत्त्य के दोते ये । बिद्यार को गंगा? बड़े अच्छे ढंग से काम कर रद्दी 
है। प्रेमा अत्र बंइ हो गई है। बीणा तथा वाणो मध्य मारत को पत्रिकाएँ 
हैं। प्रयाग के विह्वान के वैज्ञानिक लेख उचकोटि के द्वोते हैं । साधारण . 
पाठकों के उपथोग छी अविक सामग्री इसमें नहों रहती | प्रयाग की सेवा 
सथा भूगोल अपने विषय के ए% मात्र पत्र हैं। 
अभी छुछ मद्दीनों से लादौर से भारती नाम को एक सु दर सादि- 
७ 


रेच्टू 


आधुनिक हिन्दी साहित्य ढ. इत्र 

व्थिक पत्रिका लेगी है। इछ जाकीय परत मो निरस्त; 

अब तक चल रहे है, अनेड बंद हो बए ह्ै। 
ताप्राइ्कि 

जायसवाल जोक संप्राइडत्व में पटना डे भ्रारतितञा' 

अकाशन होता था / इसके ऐसिद्ासिक लेख अत्यंत गरवेपफपूज रे 

लादोर की ५ भाई परमानेद् के संपाइकल में कि. संठ 

रैथा राजनीति के विषयों में ) डया करती थी। श्री ह्ठा 

9, 5 आय में कमरे तैवा भविष्य नामक पत्र प्रयाग रे 

#लते रहे "ये नाम का एक पत्र पाप कार्याज्ञय अप; 

५ निकत्ा था / थ्रीशष्ण्सक्ेश, 


गी 


? फिर देरा चादि सात्रादिक छक् व: 
न्‍ चिश्रमय-जगत अपने ढंग 


पिया बहुत झुदर 5 
ऐेबर्र९' 
हा पत्र था। धम्युरय भाज थे पचणार वर्ष ६ 
को ड्रेया से निशका था। यह बीच फ 
रहा है /धकाग & के दत का हे 
मुरर समा जिशला या। बह धर बह 
हैं । राजनीनिड छत में 


वानदुर हे ध्रकत में मे बहुत हक 
है कल्यता नया निष्फपटक बट प्रदों $! तह हि 
दैनिच घ्र्ग भर 





॥] 
5 ३० 
फिड्श्क ३+ हि 3 । 
हु मे जबापुर थे विरक्र बात सपा र 
[दाना एड शटाने के कजओे ,« 5३१ 
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» नदोन काज्ष-गयय ] 


डिवा से श्री माखनलाल चतुर्वेदी के संपादकत्व में निकल रद्दा है। 
इश्वमित्र, जागरण, प्रकाश, (रीवा) झादि और भी अनेक साप्तादिक हैं। 


दैनिक 


अनेक दैनिक पत्र निकलते ओर बंद द्वोते रहते हैं। देनिक ज्षेत्न में 
आज! ने बहुत दी मद्त्वपू्ं काम छिया है इस पत्र की सफलता फा 
बहुत कुछ श्रेय इसके विद्वात्‌ तथा सुयोग्य संपादक बाबूराव विष्णु 
रराइकर की ल्ेखनी फो है। कानपुर का 'वतेमान! बहुत दिनों से समा- 
धारों के साथ साथ मनोरंजन की सामग्री दे रद्द है। प्रताप! का सी 
दैनिक संस्करण बढ़ी सफलता से निकल रदा दे। दिल्ली के “अजुन! तण्ण 
हाहौर के “हिंदी मिल्षाप! के द्वारा अच्छी सेवाएं दो रही हैं । फलरूचे 
पै विश्वमित्र, भारतमित्र तथा लोकमान्य पत्र सिक्तल रहे &ैं। जबलपुर 
का उत्साद्दी 'लोकमत' अब घंद हो गया दे। मध्यप्रदेश में इसने अच्छा 
काम किया था। भर भी अनेक दैनिक भिन्न-भिन्न स्थानों से नि घल रहे दै। 
आयुर्वेद संयंधी मी कई पत्र निकले भौर बंद को गए। कुछ भव 
ठक काम फर रहे हैं। सिनेमा ठथा नाठक-संवंधी पद्चिला पत्र रंगमंच 
नामक फक्तकत्ता श्ले निंकज्षा | अब तक चल रह्या है। रंगभूमि, चित्र- 
पट आदि भो इस निपय के पत्र निकल रहे हैँ। दक्षितोद्धार के संबंध 
में सी अनेक पत्नों का प्रकाशन आरंम हुमा है। मद्रास का मासिक 
दिंदी प्रचारक” भी अच्छा काम कर रहा दै। वर्मा से मी कई दिंदी 
पैश्न निकल रदे हैं। विदेशों से भी दिंदी दरों का प्रशाशन आरंभ इभा 
है। स्वामी भवानीदयार के संपादकत्व में दक्षिण झफ़ोछ्य फे सापादिक 
'हिंदो! ने पहुत सेवा की । झित्वी से 'शृद्धि मासिक रूप में तथा 'किज्जी 
समाचार? साप्तादिक रुप में निकल रहे दें / कई यालोपयोगी पत्र भी 
किन है, ज्िनर्मे थालक, वालसखा, सिलौना, यानए, शिशु झादि 
मुख्य है । 
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बड़ा वाया 
नप्रीन काल 
६ संबत्‌ १९७१--२५०० ) 
प्य 

डिसी व्यक्ति विशेष के सुसदुस छी मावनाएँ हसन डे. 
दे तया असाव का कमराः फल द्ोती हैं ! डिसी समाज के 
75 लोगों को विशेष प्रद्धार छो भावनाओं का मूज्ञ इसमें उस 
धरपव भावनाओं में सपोजना चद्िए जिनझ्ा निर्माय बव$ 
वा है जो समाव को रायनौविक, सामाविक इत्याईि प्ररिति 
प्त द्वोती दै। झिसो समाज विश्येष में रदनेवाल़े कवि पर ३5 5 
पयनायों का प्रभाव क्रव॒रय पड़ेगा । घद किसी समाज में 8 
यतियों का अमाव वधा दुःख दी परित्यितियों का इाहुल्य 
'दै तो इनका प्रभाव इस समाज के प्रतिनिधि रुवियों को रचर 
गी पढ़ठा है । नवीन शिज्ञा के विस्द॒व प्रचार से छोगों हो मई* 
ऐं ज्ञाग्रव द्वो गई हैं, पर राजनीविए परिस्थितियाँ उनके ध्ठा 
डरती । परिचम के स्वच्छंद सामाजिक विचारों को माददाओं के 
प्रभावित हो चुके हैं पर अपने समाज को रूद्नियों में बेष रा 
ण क्रियात्मक रूप में आगे बहने में ऋसमये है। उनके खच्द 
का समाज के संकुचित परंपरागत यंधर्नों में सामंडल 
| आर्थिक परिस्थितियों भो सुख से जीवन-निर्वाद करने टन 
को रूद्वियों से मुक्त करने के लिए ठथा देश को राइन: 
करने को प्रयत्न किए जा रहे हैं पर उनमें झमी व कर्ख डिश 
| नहीं मिली है । इन सब परित्यितियों में व्येगों के हद 
उत्पन्न कर दी है। इस नियधा का फल इसारे साहित्य मे ये 
र द्ोने लगा है। झाधुनिक कवियों को रघनारं में मा 
इुःसवाद, कस 5, बेदना, नियशा आदि के बहुत इठ 

! 


“ मदीन काल-पथ ४. देच 


करश रस की ध्यंशना कदि सोग बहुत प्राचीन समय से फरते आते 
! वर ऑँसुर्थों ढी जैसी थाद दमारे साहित्य में झाज कल आई हुई £ 
ऐसी संभवतः कमी न भाई दोगी। शोर प्यो इस आधुनिक ध्यापफ 
प्रायना को दम केदक्ष करण रस के दी अंतगेत नहीं ले सकते । जिस 
शोक का झंप॑प <ंगारी रचनाओं से है, उन्हें हम वास्तविक शोक नहीं 
मान सफते । बद रविमाव का हो एच हप है थो प्रिय की अप्रात्ति को 
अवस्था में वेदना में परिवर्तित दो ज्ञाता है । शंगार रस में विपलंम 
थी योजना के विना वैधी प्रौद्वा प्राप्त नहीं दोतो। जितने प्रेमियों ढो 
कथाओं को काध्य में नियद होने का सोम/ग्य प्राप्त हुआ दै उन्हें प्रायः 
विद्योग दो ऐें चइपना पढ़ा था चौर न जाने छिठनो राने अ काश के 
हारे गिन पर यों ही दिता देनो पड्मे थीं। मुखो प्रेमियों दो रुपाएँ 
सादित्य में कम मिलती दें! कवियों छो जितना भानंद वियोगियों के 
ऑआँमु्ों के दर्णन फरने में मिलता दे धवना संयोग में सख से दिन 
बिजानेवाले प्रेमियों की अर्षा ररने में महीं। यह प्रेम भी दो पवार का 
होता है परु बासना से प्रारंभ दोनेदा़ा खौडिफ आफणंएन एश स्थित 
रहता है दूसरा शिक्षासा मे भद्धा में परिवर्तिठ ह्ोबर पारसोंकिफ भालें- 
दन पर अपनी प्रतिष्ठा करता दे ।इ8 दूसरे प्रवार के भेम में जब हु 
दूशे सपा सेशेष रहता दे तर तम यद मक्ति भावना शक दो पहुंच पाहा 
है, पर दुछ झौर भागे घई सचये प्रेव री फनष्पता मैं परिदर्तित शी झादा 
है। हदुपने रा भव॒८र इन दोमों विद'गों में प्रराप रदवा है। बासना- 
प्रपान क्ौकिछ प्रेम थी कसप-रट्टानी का अश्सान दरिद्ध वो प्रात दे 
हे दो जाता है। हिर शेमी वो कहाँ भी दुःण शहों दिखाई पहुढा। 

डिसे दम झमी भाँसू दहाते देख चुदे हैं द्शी यो इदने छगटा हैः-+ 

मुह ८० रिश्वप हगारे पिच 5 
दाह इछत शीइर मात दा हो ररा। 
शोप बहा है का? है हु.कप्पर 

डइ हपते सत्य रुख हा हि है 77 -अव्वर। 
कोइतर भाहंइन पर स्थित प्र दो विषड्ट) शत अधिरू गदादी 


अर भर यु अप थे कक व क 


होती है। मक्त 'उसके! वियोग में ठपते-वपते शव वासनार्शों से 
चुकटा है तो कही जाकर उसे छापने प्रिउतम को हु प्रसश व 
ज्षितिज के उस पार से दिखाई पड़ने लगवी दे। जब यद एडरिए्र गा! 
वेदांत के अद्वेववाद से अपना पोपण करने लगती दे हो उत की 
प्रिय के वियोग का सद्ठा के लिए अंद दो जाता है। फिर टो बयां 
में दर्शन द्ोने लगते हैं । 

“पत्थर के ढुकड़ों में मी तो मिलवा प्रिपतम का ध्माव। 

उठा इृदब पर रख लेवा हूँ रवा रदे जगत उपह्य हनयर। 

लौकिक प्रेम से उत्पन्न दोनेबालो विकलवा को भी मापुर हाव। 
ही सममकर सदते रहते दें। वे क्षण मर फो मी यह नदी चाहे 
उनकी यह बेदना किसी उपचार के द्वारा दूर कर दी जाय 

अब्र इस दोनों प्रकार के प्रेमों से उत्पन्न बेदना पा गिज्षेश्य 
लिया जाय । आधुनिक दिंदी-सहित्य में मितने वियोगजम्य शिर, 
दर्शन दवोते हैं उसने संयोगजन्‍्य उक्काम और चाइ्ाद के नईीं। छा 
चहुत कुछ कारण इमारी आधुनिक शिक्षा को दै। द्वमारे पिषत! 
मिक्षतेजजुज़ते आादरशों को पूर्ति आाधुनिर समान में नदी हे 
पैवादिक-थंघन संयम की शिक्षा फे द्वारा समान में ब्यवाा डीपग! 
फरता है। यद हुद कोगों की उच्यु खत भावु सता को संत: ढरनेडी ि' 
ने फर ममाज में ग्थिक लोगों के कर्याण तथा मंगह की और कप 
रहता है। वैवादिस-जीवन इत्यहि के नियंत्रणों दो पेश # (6४ 
हुए स्वच्छंद्र विघरण शीकत्य प्रेम के मो शत, 


रे दो सददय घनारुर प्रम के 
जयंगे उनमें यहि रोने तड़पने में झपिछ अवसर घाव 7 आप सा 
इस निरंदुरा प्रेम को भावना में 


एक बात झौर माँ रिबिश ा 
है। प्रेम रुरे का दम मरनेदाले भपनों अपोर्पता दुर्मा। भगत 
वर जरा मी दृष्टि न रख बटुत ऊँचे भपरष्य अखदनों दो भोर ४४ 
होने डी अल्पता इसने झगों हैं।पेमों को भव ई 
बढ़ेंगा। ये ही सीनों पपू्तियाँ हमारे चायुनिद गाय 


पृखख दो हैं तो 
२ विद पी) 
रचनाओं रे सूख का द्व्िररन छगती €ै। पर पर मुइमदरे भर 


नवीन काब-पथ्य 57. + शहर 


पारावार, जन-जन के हृदय में जलतो हुई ब्यालाधों की बढ़वाग्नि 
' बहुत कुछ फाएए इमारे आधुनिक समाज्ञ को ये ही प्रवृत्तियाँ हैं । 

कुद्ध विचार पारलौकिर प्रेम के विषय में भो कर लेना 'चाहिए। 
ते प्रेमियों फे लिए भाशा रखने फे अनेक कारण प्रस्तुत रहते हैं | यदि 
यवम की भोर से फोई उत्तर नहीं मिलता तो कम-से कम उसकी ओर 
उपेक्षा फे भाव भी नहीं प्रछट किए जाते और भक्त को उसकी कदणा 
। विश्यास सदा चना रद्दता दै। यह सममता है कि एक दिन -पह 
न श्री घाददे कितना भी दूर प्रदीद दो--इस सारी वेदना का अंठ 
। जञावगा। 

#एक दिन थम जावगा रोइन तुम्धारे प्रेम श्रंचल में? [--नियला । 

ऐसे भा उद्धार अनेक आधुनि5 रचनाश्रों में मिक्षते हैं। इन्हें: दम 
क्ति-भावना से प्रेरित मान सच्ते हैं, पर इस भक्तों के विषय में एक 
व श्रत्यंत भ्राश्ययजनक प्रतीत द्वोतो है । ६नह्ती भक्ति फी भावनाओं 
१ घनझे जीयन के वशपार से बैस! सामंजस्य नहीं प्रदोत होता यदि 
एृदाल -अंखियाँ हरि दरसन फी प्यासी! फा राए अलापा अरे थे 
। उनका ज्ञीवन भो से भक्तों दी फाससा था ! और भी भक्ति काल के 
झ कवियों के विपय में यदे थात कष्टी जा सकती दे। आधुनिक 
वियों के जोवन में से भक्तों की-सी आाद्रवा सरसता तथा भावुझुता 
ही फिकती | भक्ति के ऐसे उद्गारों का-शिनके कवियों के हृदय के 
दिल्तल से निकते द्वोने में पाठकों फो संरेइ ह्वो समता दै-चैसा प्रमाव 
हीं पढ़ता | ये सब भावनाएँ कभी तो केवल कल्पना-पसू:र प्रतीत दोती 
: जो केवल चमत्कार-विधान सक-न्‍यदू विधान चादे झितया भी 
ग़त्विझ ने ध्वो--पहुँच पाती हैं । 

इन दोनों प्रसार के शोफों के ऋतिरिक्त शोझ ही से मिलतीजुकूदी 
के ओर भावना भापुनिझ कवियों में मिलतो दै।ऐसे रूवियों को संपूर्ण 
गैबन निस्वार अतीत द्वोता दे। वे सौंदर्य को क्य्मंगुरता को बिता करने 
: इतने सह्लीन रइते हैं हि इन्हें जोबन में शुद्ध मो सरसठा नदी मिन्नती । 
पर प्रढार के सद्गारों छो दम वैराग्यइत्ति से प्रेरेत मान सच्चे हैं:-- 


२ आम 05 जा ढ़ दिक्ों 


हजया शरीर है! शुक्त भूल का बोडाला छूड़ि दात। 
उस हि में ही दिग हुआ है यह सौपय इशवा 
इस पैराग्य को शांत रस फे अंतर्गत लिया जा सझता है पर 
की इन उक्तियों फा भी जय दम जीवन के साय वैहा सामंदल 
पाते तो दम संदेह दोने कृगता है कि यद रमशान-ैरास्य से दो 
संयंध नहीं रखता ९ 
मुछ कियों को दुःखबाद फी रचनाओं का कारण इसका दुख 
जीयन दी दे । इनके प्रकट फिए गए उद्गारों के प्रति सुमदुःखद 
पाठक अपने हृदय का सामंजस्य स्थापित करने में समर्य कष 
झौर सुख से जीवन-निर्वाद करनेवाले सद्दानुमूति प्रदर्शन से जाग * 
यढ़ सकते । 'वेचारा बढ़ा दुसी है? आदि वाक्य उसे हदय 
हुए प्रभाव का दु्ठ अमास इमें देंगे। इन कवियों की रनाओं में 
ही वेदनात्मक बातें रहती हैं:-- 
द्दुत्त की दीवारों का बंदी निरख उका ने झजो लकी 
घुस के मादक स्वननों तक से बनो रही मेरे श्रनात ॥्लम 
इनके अतिरिक्त दुस्िया कवियों की एक टोली और दे जिरदें 
रोने तड़पने और कलपने के डुख् आता नहीं। दुख तथा 404 


व्वीवन की जैर्त सावास्ण 
लीवन की आवश्यक सामम्री दो गई दे! दे ही इस कोगो के हि 


किए श्वास-अ्रश्वास की जिया चावश्यक दे वे थे 
तढ़पते रइना । सुननेवाले दिनन्‍रातकी इस भाइ-डरादसे है हक 
जाते हैं तो इनके पास यद्द पूछने को भी पहुँचते हैं कि शआापके ६ छल 


ऊु््यों का भाखिर कारण क्या है ? संद्वानुभूति के इन बचर्यों को 8. 
और किसी भी परझार 47 


वे और भी जोर से रोने सड़पने खगते है थे 
से चुप नहीं दो सकते। वे किसी प्रकार अपने लक्ष्य तक पर 
जायेगे तो बद्दां भी अपनी प्रियसदचरी पीड़ा को छोड ना पर न की 
हे ४'हुमक़ो पीरा में दे दा, ठरूमें द्ढ्वर्गी पोशा ।“ '--मशरेत हरि 

- _+ काव्य के यास्तविक उद्देश्य की टष्टि मे इस ब्यापर् शोर या 
-, हछ विचार कर लेना आवश्यक दोगा। धमारे यहाँ के श्राधोत 


. नवीन काल-पथ श्श्रे 


ने सिरुद्ेश्य काव्य की कल्पना नहीं की थी। वे काव्य के द्वारा भी मनुप्य- 
हृदय की साधारण वृत्तियों फा-अनुरंजन करते हुए एक ऊँचे उद्देश्य की 
ओर उन्मुख दोते रहना चाइते थे । करुण-रस फे मद्दत्व को स्वीकार , 
करते हुए भो वे यह नहीं चादते थे कि लोग दिनरात बैठे रोया द्वी करें। 
इन्हीं सब कारणों से मृत्यु इत्यादि अमांगलिक घटनाओं का प्रदर्शन 
रंगभंच पर निपिद्ध था। काब्यों में आनेवाले करुण-चित्रों का भी भागे 
चलकर मांगलिक परिस्थितियों में पर्यंयसान कर दिया जाता था। रामा- 
यण की फथा से अधिक फादरिक चित्रों के अंकित करने के अवसर 
कम कयाशों में मिलेंगे, पर ब्दाँ भी पाठकों को शोक-सिंधु में मग्न धोने 
के अवसर ७तने न्दों दिए गए। राम-निर्वोसन, द्शरथ-मरण, सीता- 
अपहरण इत्यादि सारी शोक उत्पन्न करनेवाली घटनाओं का अंत 
भगवान रामचंद्र की राजगद्दी के अवसर पर दो जाता है.। 

इमारे भाधुनिक कवियों के द्वारा शोचछ से जो चित्र अंकित किए 
जाते हैं उनका समाज पर बहुत स्वस्थ प्रभाव पइने को संभावना नहीं 
है। माना हि प्रायः लोग बहुत ठुःखी हैं पर इसका क्या अथे कि कचि 
ज्ञोग भी दगके साय बैठकर रोने क्षण जॉय ! ऐसा तो परस्‍पए सदा 
भूति प्रकट करनेवाली स्त्रियाँ ध्वयं फर लेती हैँ एक दुखिया को दूसरी 
दिया मिल दी रददठा है, पर हम अपने कवियों से इससे कुछ भविक 
आशा करते हैं। दम चाहते है कि वे हमारे हृदर्यों में संीवनी आशा 
का संचार करते रहें, दमें उत्सादित कर उम्ज्बल भाद्शों को ओर उस्मुप 
करते रहें. भर सुन्दर मविष्य के आकपक चित्र अंकित फर -जीवन/में 
सरसता बनाए रखे । > 

ऊपर प्रेम के आलंवनों की कुछ चर्चा हुई थी। दमारे साहित्य में 
आधधुनिऊ काल के पद्चिले जितनी रचनाएँ हुई हैँ उनमें रतिश्शर्ति प्रेरित 
शदूभारा फो भक्ति-भावना छे प्रेरित उद्यारों से सदा अक्षण झिया जा 
सकता है। मीरा इत्यादि की भावनाओं में रवि-शृत्ति तया 
का ऐसा एकीशरण दो गया था ऊि उसमें प्यक्ररण को ; .€« 
न थी । उदृ-्सद्दित्य में प्रेम के छदुगार इछ ऐसी अस्पष्टठा से प्रचट 
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जाते हैं कि पनड़ा लक्ष्य लौदिछ भी माना जो समता दै भोर लोकोदर 
भी । हर यह पता म्दी बअलता कि इन रचनाओं के उदगायोंझ 
आज्वन फौन ६) थामनाओं का चित्र इतनो सट्टठा से दोता हैड़ि 
ज्ञो भक्ति की पावन मायनाओं के अनुझूल पड़ दी नर्दी समता; पर 
लोग यद फर्मी भी मानने को अम्वुत नं रहते कि उनझ प्रेम बाधा 
प्रधान दै। श्ालंदन की पेसी अस्पष्टवा दमारे साहित्य में मी झने की 
है। पुसज्मान फवियों को सूक्तियों के संसार परंपरा ले प्रात कप 
हमारे यदाँ कोई भा ऐसी सादित्यिक परंपरा नर्ीं दे पर ऐसी असर 
अंगारी ४र्यजना लोक-इल्‍्याण के प्रशल मार्ग को छोड़कर विपरोव दया 
की और अप्रसर द्वोने लगती दै। यदि कवियों का लद्य ईवर की भ 
है तो उसकी र५९ व्यंजमा क्यों नही कर दी ज्ञाती ? समान में झवार्थ' 
नीय, इत्सित गृत्यों फो अस्पष्ट शंगारी रचनाथों फे द्वारा क्यों माई 
जाता दे । है 

इन संस्कारों के सायन्साय उदूँ, फारसो इत्यादि भाषाओं में मी 
द्लोनेयाले कुछ प्रतीक भो झाने लगे हैं । प्रत्येक समाज के अपनी” 
आपनाओं फे अनुकूल प्रतीक होते हैं। इन प्रतीकों को उदयन 
धार्मिक झादि परिस्थितियों को प्रेरणा से दोदी दे। एक देश में अर 
दोनेवाले प्रतीक दूसरे देशों के काव्यों में शोमा नहीं दे सकते । योरौर 
ऐसे टंढे देशों में शीतलवा, प्रिय वया बांबनीय नईीं है पर हमारे 
की प्रखर गरमी शीतल्तता को प्रिय चना देती दै। योरोप में ठंड, जड्डी 
भृत्यु इत्यादि की भ्रतीफ मानी जा सकती दै पर इमारे देश में नह! 
सुख्लमानी भाषाओं में प्रेम के माधुये के लिए शाराव का प्रतीक अयुर् 
दोता दे । उनझे यहाँ जब धम्मे ने इसके पीने का निपेष कर दिया 
कवि छोग काव्य में उसके माम दी फा प्रयोग करके कुथ भानईर 
लगे | विदेधियों के साथ-साथ यद्द प्रतीक हमारे यदाँ भी आया। ईर्त 
अजमापा के काव्यों फो भो इसने श्राइृष्ट किया | एकाध बार याद ईएं 

जी ने भी 'प्रेम प्याला! पीने का उपरेश दिया था। पर सीमाग्य रे 

कवियों को जितना आनंद अग्ृत की खालसा प्रश्ट करने 


नवीन काल--पथ श्र 
मिलता था उतना शयात्र पीने में नद्दी। यथ्यपि संभवतः उस प्रिय वस्तु 
को प्राप्ति उन्हें न दो पाई दोगो पर उस लाज्ञसा में भी एक आनेद था। 
शरात्र का तामसी प्रतीक हमारे सात्विक चाय संस्कारों फे अनुकूल महीं 
पड़ता । आजकल के दुछ् कवियों को इसके पान करने की लालसा पुनः 
उत्पन्न हुई दै। और वे मैखाना इत्यादि की स्थापना हिंदी-काव्य के पावन 
रंगमंच पर भी फरना चाहते हैं । 
कवियों के आदर्शों को भी दमने पश्चिम से उघार ल्लेना प्रारंभ कर 
दिया दै। इसारे यहाँ कविगण प्रायः पीयूषवर्षो ही हुआ करते थे पर' 
अब पे अग्नि शिखा की ण्वाला भो होने लगे हैं| ऐसे कवि योरोप में 
तो तापने के क् आ सकते हैं पर दमारे मारतवपे में सिवा लोगों को 
जलाने के भौर कोई प्रथोजन उनसे छिद्ध नहीं हो सकता । 
अरे छुम अग्नि शिखा क्री ज्यात | 
ठुग्दारा सुधा पूर्ण गायन ॥”--भगवठोचरण वर्मा) 
सुधा पूरे गान करने चाले कवि हमारी संध्कृति के अधिक झनुकूल 
पढ़ते हैं, अग्नि-शिखा को ज्वाला नदी । हमारे आदर्श तो इन पंक्तियों में 
मिलते दैं:-- 
“नशबर को अविनश्वर करते तल्काज्ञ) 
तुम अपने हो अस्त के पावन सुदु सिंचन से !!--भिराला। 
इसी प्रकार कुछ कवियों के द्ृदयों में ऐसी ज्वालाएं भी जलने लगी 
है (कनके शांत होने के कोई लक्षण नहीं दिखाई देते । सूर्य के अरत हो 
जाने पर, चंद्रमा के बादलों में छिप जाने पर, बिजली के मेघों की कारा 
में षंदी दो जाने पर ये ब्वालाएँ घघकती दी रहती हैँ | ये न जाने किस 
बात के प्रतीक हैं । यद कौन-सी नई ज्वाला उत्पन्न दो गई दै जो शांव 
न द्वोगी ! सुज्सीदास इत्यादि अनेक कवि भी लोक-मंगल के लिए 
व्याकुक्ष द्वोते थे पर ऐसी ब्वालाओं में वे मी कमी जलवे नहीं देखे 
गए। यहीं तक नहीं, कुछ कविगण वो संपूर्ण संसार में प्रलय मचवा 
देने की प्रार्थनाएँ करने लगते हैं । अपने जीवन से निराश होकर 
छूवि अपने सर्वेनाश को कामना छरें दो इनसे सद्दातुभूवि . ” ५, 


५ 


॥ पाठकों को उनके इस अधिकार को स्वीकार करना ही होगा, पर 
पपूर्ण संसार ने उनका कौन-सा अपराध किया है जो वे प्रलय मघदपे 
बैना न मानेंगे ? * 
धगन पर बिशे मडलाऊार ! 
अवनि पर गिट्दो बञ्र सम श्राज [ 
गरजकर भरों रद्व हुँडार, 
यों पर करो नाश का खजयं 
मचे तांडव नवंन क्रिर झ्राज ग 
इक ले महाडाल निज ब्याज ॥”-मगपतीबरण वर्ग । 
उधर बिद्दार के एक और कवि प्रक्षय फी फामना झर रहे है। ऐसे 
संसार के किस काम आयेंगे ? मान लिया कि ये संसार की ढ4 
यो से छुब्ध द्वो उठे हैं भोर अपना एक भिन्न लोक यनाने की योजना 
त कर रहे हैं पर जब तक बद योजना पूरी न द्वो जाय तब तक इस 
र को यों दी चलाने दिया जाय तो अच्छा हो। पर सौमाग्य से सव 
से निराशायादी नहीं हैं। कुद्द ऐसे भी ई जो संध्षार के पाप दूर 
| को कामना करते हैं, उसके सर्वनाश की नहीं । 
गरण गगन के गान गरण गंभीर स्वरों में। 
भर श्रपना संदेश रो में थौ अपर में ॥ 
बरस घर में, बरप सरित गरिटि सर खागर में। है 
इर मेय संताप, परप्र णग डा छण मर मेंक नया 
'वियों की सृष्टि लोक के अनकूस द्वोते हुए मी फत्पना क्कै हारा 
शेप रूप को श्राप गरती है । ककि थमुदर पदार्यों वो सुदरता 
करता है, अमव्यता के स्थान में मच्यता की स्थापना करता है 
पूल नहीं हैं कृत वैसे बर्धत में , 
से तब झयग डी डालों पर खिलते हैं ।/--वियणा। है] 
ना काव्य की सदायता कर सच्मी दे पर यह परम 5 
4 । पद प्रद्यार ढी कापना दो डाव्य की दवमूमि तझ 4 
5 डे वन्न चमस्कार-वियाय ड़ । सरकाब्य मैं 2" 
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कल्पनाओं का दी महत्त्य है। पुष्पों पर भो रे आते-जाते रहते है। पृष्पों 
में इतनी संजीवता नहीं दे झि ये मौर्से के इस व्यापार घे सुखया दुःख 
झा अनुभव कर से, पर इस क्रिया तथा दृश्य फा मनुष्यसमाज में 
प्राप्त होनेवाले प्रेमियों के व्यापार से कुल साम्य है। कि इस साम्य का 
फर्पना के द्वारा प्रे मे के ब्शनों में उपयोग करता दै।कभी एक का 
भारोप दूसरे पर करता दै कमी दूसरे फा पदले पर। कभी उठता से 
सद्ायवा लेता है फमी अन्योक्ति से | जैसा कि ऊपर कद्दा जा चुका है। 
झुद्ध कल्पनाएँ चमत्फार-विधान से आगे नहीं बढ़ती | ऐसी फल्पना यश्चों 
में भी पाई पाती दै। घच्चे गिरी हुई स्यादी के धच्बों में हाथी, पोढ़े 
आदि को भावना कर लेते हैं। पर ऐसी फल्पनाएँ काव्य में अधिक 
सद्दायता नहीं पहुँचा सरती | काव्योपयोगी कल्पनाओों को तो इससे आगे 
चदूना होगा। एक उदादरण-रवच्छ आकाश में चंद्रमा उगा हुआ है। 
चतुर्दिक तारे छिवराए ६ए हैं। फोई कवि कल्पना करता दै कि ये तारे 
घंद्रमा-रूपी पधिक के मार्ग के काँच के टुकड़े हैं । सर दूर की है, पर 
अपने मूल रूप में यद्द सत्य नहीं है। चंद्रमा को तारों के कारण चलने 
में बाधा पहुँचनी दे यद मान लेने का कौन-पा झाषार है 
अन्य भाषाओं के संपर्क से हमारों भाषा की आलंकारिक शैलियों 
पर भी प्रभाव पड़ रहा दै। संस्कृत-्सादित्य फे संपर्क से अलंकारों की 
अनेक शैलियाँ हमारे सांदित्य में सेऊड़ों वर्षों से प्रचलित हैं। संस्कृत 
के कवियों का प्रकृति-निरीक्षण बहुत हो सूदरम था। भ्रकृति के रमणीय 
उपादनों को सद्दायता से जो अप्रस्दुत विधान किया जाता था बह बहुत 
दी मार्मिक तथा हृदयाकपक द्ोता था। पीछे आनेवाले कवियों ने अपनो- 
अपनी प्रतिभा तथा उद्घावना से कुछ नवोन उपमानों का अन्वेषण तथा 
प्राचीन उपसानों की योजना में विशेष चमस्कार को लय में रखकर 
परिवतेन किए । पर नवीन इछ्ाबनाएँ प्राचीन काल में प्रयुक्त दोनेयाले 
उपमानों की रमशीयता में कमी न कर सकी। हमारी सौंदयंवत्ति जिन 
दृश्यों पर अनारि काल से मुग्ब होती आई है उनरा आकर्षण कभी 
32 -। किसी पुष्कर विशेष का कोई एक कमल अपने 


रू 
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यहाँ भी मिल ज्ञावा है. ! छुद्ध नवीन योजनाएं प्राचोन हीलियों में परि- 
चर्तेन फर देने से प्राप्त हुई दें. । पंठ जी की 'प्ंथि! का शायक प्‌ बार 
किसी ताल में निमम्न दो गया था। वह शिसी रमणी के द्वारा निकाल 
गया । जब छसे चैतस्य प्राप्त इआ ठो उप्तमे अपने को उप्ती के पास 
पाया । दस स्मणी की वादों ने निम्न-ब्यक्ति के ज्िए अश्व-सा ही काये 
किया | पर अमृत सजोच नहीं हे इसलिए दोनों में कुछ व्यततिरेक रह 
दी जादा दे । इन्द्रीं बातों को टृष्टि में रखकर नीचे फैसा सुंदर अप्रस्तुते 
बिधान किया गया दै। यद्द बात दूसरी दै कि 'लददरों के! प्रयोग को 'के 
व्याकरण भक्तों के ददय में चुमेगी। 
“पूनेक्ष हो मानव तरंणों में अत 
ऐते ह कई, पर इस तरह 
अमृत को णीवित-लइर के बाँह में 
जगव में किदने श्रमी भूले मला ?? 
निम्नलिखित पंक्तियों में कस) सुन्दर घूक से काम लिया शया है. 
मोती-सी-श्योत्स्ता के बदते में (मोती की' कदने में फैसी सुंदर ध्यंगन 
है। इस स्राम्य पर कवि इतना मुग्घ दे कि वद साम्यरथापन से भागे 
बद ज्ञाता दै। बह १योत्स्ता मोतो की दो वनी हुई थी । दंद सी थे 
भीतर छिपे हुए मोतियों को हम देख नहीं सकते दे। इसलिए “सिम 
विशेषण को योजना की गई दे। मुसफरातो हुई सीपो से खुत्तो हु 
सोपो छा भाव दै। पर सरिमव शब्द की व्यंग्यात्मक स्थापना के द्वार 
टएय के आहादजनकत्व शो देठी सुंदर वयं शना को गई है:-- 
“सकता को उस्मित-छोपी पर मोठी छी धयोत्त्ना रही विचर"--पं । 
घ॑ंचल लद्टरों के परदे के भीवर प्रतित्रिभित वारों का छैसा सुंदर 
बणेन इन पंक्तियों में हुआ्ा हैः - 
“पिह्रारिव नयनों से निर्मल, दुध्ध खोज रहे चल तारब दल 
इछ्ेडितव कर नम का अंठल्तग 
डिनके छपु दीपों को चंचल, च्चल बी भझोट डउिए भपिश्त 
रिस्दी हररे हुई दि पतपत ॥7-मुतिवानंदन एंव | 


! से मच दिपसीक ५ भव्य ऋामा फ्रिक्ररी है। 
को जय कर पर मुख्ध होहर प्राठक ब्पूष गन रत ह्म्ये पद 
री पर पहुँचता है। के किया में ्ाजः शच् झा मो वैसा हे 
मद्चा है नोजोटरल शब्द के नोल पिशेष 
हे हदयों में छममर को 
केयाप्रयंय इस भवना 


मरि् जाता है। धरुव चमत्तर का भानेर प्राठऊ को अवा 


अेये झवियों रचना्ों 
कप मरे कर शब्दमेती क) बपासना नहीं से जाती।; 
गे में शब्द-तान्य ो कैसी सुरेर योजना है-- 
नेक उस चपरक ने 
लिफ्ट निदुराईं की 
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लाक्षणिक प्रयोग की सद्दायठा से भी कुछ कवियों ने सुंदर अभ्रस्तुत- 
विधान किया दहैः-- 
“दइनता के हो विईपित पात्र भें 
दान बढ़कर छलकता है प्रीति से [7 

“द्ानपात्र! प्रयोग में 'पान' शब्द का लाशणिक व्यवद्वार न जाने कम 

से द्ोता आता दै। कवि ने अपनी प्रतिभा से छसका कैसा सुंदर फाव्यो- 

वित अयोग किया है ।विकंपित' तथ। छलकता! का योग भी कितना 

सुंदर है। कॉपते हुए पात्र में जल अवश्य छलकेग!। दीनता के कारण 

कॉपते हुए व्यक्ति को यदि कुछ मिल जायगा तो ठसे कितना थानंद 

होगा। उसके हृदय में भ्रानंद छलकने लगेगा। ऊपर की पंक्तियों का 

प्रत्येक शब्द मद्धत्त्वपूर्ों है और रमणीय ध्वनि को स्थापना में अद्भुत 

योग दे रद्द दे । दीन व्यक्ति के लिए दीनता शब्द का प्रयोग भी निरथेंक 

। नहीं है। दीन व्यक्ति के पास अपना व्यक्तित्व कह्दों रह जाता है ? वहाँ 

वो केबक्ष दीनवा-दवी-दोनता दिखाई पड़ती दे) ऐसा द्वी एक प्रयोग नोचे 

को पंक्तियों में मो हुआ दे। तुच्छ व्यक्ति किस्ती के भी द्वारा सदालु- 

भूति का दान पाकर आरसुओं के द्वार अपने भावों को प्रकट करता दहै। 

संकुचित शब्द के साथ उसड़ती शब्द का प्रयोग भी बद्दृत सुंदर हुआ है। 

“अल्पता की छकुवित शॉँलें सशा 
उमइती हैं शर्म मी अपनाव से)" 

कुछ सूइम भावनाओं की अतभूति इर्मे इतनी गंभीर द्वोती है कि 

| इसारे हृदयचछु के सम्मुख उनका एक गोचर-सा रवरूप उपस्थित रहता 

है । अल्पता आदि शब्दों के प्रयोग में जिस चमत्कार की योजना दै 

चद इसी अनुभूति पर निर्भर दे) इसी से हुल मिलती हुई एक दीक्ी 

और दे जिसमें किसी अधिकरण में विशेष प्रकार से पाई जानेबाली 

विशेषता का आरोप इस प्रकार से किया जाता है कि वद अधिकरण 

दृष्टि से ओमल हो जाता है श्र वह विशेषता ही काव्य के रंगमंच पर 

अपनी गोचर प्रतिष्ठा कर लेती है। नीचे को पंक्तियों में इसी ढंग से 
सुंदर व्यक्ति को सौंदर्य कद्दा गया हैः-- 
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“हे लाज भरे सौंदर्य बता दो 
मौन बने रहते हो क्यों !7--पंद। 
लक्षणा ही की सद्दायता से विशेषण विपयेय इत्यादि अलंकार री 
योजना द्ोती दे। किसी बिछुड़े हुए प्रिय को स्थ्ति में नेत्र सर ; 
जाते हैं। इस सजल फो नेत्रों से इटाकर सुधि फे साथ कितनी सार्थक 
से बैढाया गया दैः--- 
#कह्पने ! श्राश्रो, सजनि उस प्रेम की, 
सजल सुद्दि में मग्त हो जायें पुनः 77 
, दमारीप्राचीन लाक्षणिक पद्धति पर नवीन कह्पनाएँ तया हक 
करने का समुचित अवसर दे । आगरेजी-सादित्य में प्रवकत होनेशों 
प्रयोगों फो भी हमारी रीली में स्थान है। लाज्णिक प्रयोगों शी 
या वो कवि सप लेठे हैं जब फिसी भाव को ब्यफत करने के लिए हनी 
भापा की अमिया-शक्ति असफल दो जाती दै। अथवा जप डिप्ती से” 
शीय भाव विशेष की बक्रताएणे व्यंजना करनी द्ोती दै। फेपश 
चमत्कार की स्थापना करने के लिए जिससे फाम्य वन में सहायता 
पहुँचती, जो लाज्षणिर प्रयोग किए जाते टै थे निरर्थक दी होते हैं।्ः 
को लक्षणा फरते समय समाज विशेष की श्रमुभूतिपरंपरा ठथा 
वरंपरा का ध्यान अयश्य रखना पढ़ेगा। इसके विना तो हढार्षी 
प्रयोग फेवल तमाशा द्वो जायेंगे अथया बोपगस्य ने रहेंगे। ही 
सोना, जागना तो सद्दा जा सझुता क्योंकि अभिताशर्शो का 
4 करवट 


$ 


टेप लोग युटा नहीं ही मानते दे पर शव अभिकाया 
क्गवी हैं अबया अंगड़ाई लेने खगती हैं वो एड अर डप 
दो हवा है| जगने & पहले फरवटे बदली जाती है पर या मी 
शब्द स्वयं अक्षय पर निमर दे । इसऊे चाधार पर शर भी भरी ही 
घइसे जाना कद तक रचित दे ? 

अश्रम्मिकापाधा की करयट, डिर छुस सवा डी जएता। 

सुख का सपना हो जाता, मींगो पलकों हा बट न किक 


कक अ काजता बता दिया मी पद मी हि 
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पर धअब वह बैठकर सिसकने भो छगा दैः-- 
“सकते, अस्थिर मानत से 
बाल-वादल-सा उठकर श्राऊ 
सरल, अस्फुट 3च्छुवास !/--पंत १ 
जिस भऊार अंगरेजी की लाज्णिरुता का प्रमाव दमारों भाषा 
पढ़ रहा दे उसी प्रकार उसके मुद्दावरों तथा पदावत्ञों आदि का 
+हष्टिकोण! आदि अँगरेजी को पदावली के अशुकरण पर पघनाए 
शब्द तो पहले से प्रयुक्त दवोते श्राते दें, इधर 'अमुकरण पर एुछ 
शब्द भी वनाए गए हैं। नीचे की पंक्तियों में अनजान ओर अनजान 
का प्रयोग थैंगरेजी के 900००७६ शब्द के भाव फी सद्दायवा से हुआ| 
“कान से हिले श्रजान नयन 
सश्ज सजा पा सडीला त्तन”--पंत ) 
क श के थे 
»आराद शनज्ञान शेर श्रफागन!!-प्रगवतीचरण वर्मा 
नीचे की पंक्तियों में 'भविरिक्तः राच्द मी अंगरेजी के दॉँथे 
प्रयुक्त हु है।-- 
“दल गया अतिरिक्त दीतिमय 
आँखों में उल्कट अल्लास [”“-सिवारामशरण गुस 
निम्नलिखित पंक्तियों के भुद्रावरे का प्रयोग भी अंगरेजी के ' 
करण पर हुआ दैः-- 
| “नये रन रा परश्ला पृ 
देवि दरमने उलग है श्राव [१--मयत्रगेचरण यर्मा 
खड़ी बोली ही नहीं, इस काल में रदना करनेवाज़ें भवमाप 
ऋुवियों पर भी अंधरेजी फी पऊता का प्रभाव पड़ा है। “रप्रारुरः 
की नोचे की पंक्ति में ३०३७६ क्‍0०८ का रपंदन देरिएए:-- 
+दुमि बिलसत बतराठ चदित शितदा चत् रोते? 
शब्दों के प्रयोग में एछ विशेषता और झ! रही है जिस पर ६ 
» भा! में पहले चपिफ ध्यान नदी दिया गया | प्रधन्नठा की वात हे 


८. दै; क्योकि राग-विराग की प्रवृत्तियों के 


ि 
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भरी सुमिप्रानंदन जी पंत इसकी बड़ी सुंदर योजना अपनी रच 
करते हैं । इस विरोपता का नामकरण घ्वनि फी का 
सकता है। कुछ शर ऐसे हैं जो अपने दबारण दी से पे भी भर 
आमास दे देते हैं। “भयंकर! शब्द का भाव भी मर्यकर हर 
उद्यारण भी | तम्ाचा! शब्द अपने उयारण दी से प्रहार सा करता धर 
दोता दै। 'दुलार! शब्द में जो लाइ मरा है वद पार में नहीं है। 
ध्ुचफारना! शब्द प्रयोग करनेवाले से पहले दी को गे 7 
हुआ अतीत द्वोवा है। 'बबंडर', चरण” भादि शब्द भी अपने मांव # 
चित्र उश्चारण द्वी से अंदित कर देते हैं। ५ 
वाक्यों के संगठन पर भी अँगरेजी भाषा का अभाव ५६ रद्द है! 
किसी विशेष चमत्कार को दृष्टि में रखकर अपनी भाषा में यदि नये ही 


के वाकयों का प्रयोग किया जावे तो उतना बुरा नहीं; पर ही बाय 
के बिना अपनी भाषा की प्रकृति तथा स्वभाव पर आधाव 
उपेज्ञा की जञने लगी दे । भावेय, 


अनुचित दे । व्याकरण की भी उपेक्ष 

छुछ थुटियाँ ज्म्य हैं । तुलसीदास आदि कवियों में भी च्युवसंस्रति 
उदाएरण प्रस्तुत किए ज्ञा सकते हैं, पर थोड़ा सा ध्यान देकर यदि मु 
बचाई जा सकती हैं तो उनका वचा देना दी उचित दे । 

“आधुनिक काब्य की प्रशृत्तियों पर विचार करते समय रदस्यवाई 
मी छुछ कट देना अत्यल्त आवश्यक दै। वेदांतियों काश अद्ववा 
जब देदयप्षेत्र में पहुँचकर भावनाओं के अतुल दो जाता गो पर 
बाद की सृष्टि होती दै। यह भावधारा जब पकनि्ठ हो जाती | कार 
अक्ति के ठोस स्वरुप में परिवर्तित दो जाती दै। इसके लिए 8 
शयक मो दे कि सक्ति का आलंबन गोचर ही दो। अगोचर हा 
शआश्रय से भी भक्तित्भावना में एकनिछठठा भा जावी है। पर 22 
निरशुश अब्यक्त सत्ता पर छ गुणों का आरोप अवस्य हा लक 

व्यायाम के लिए अर्थ |, 
4 "ैप अनिवार्य है। हृदय किसो ठोस आयार दी पर सकता 
. कराघार घर नहीं। अगोचर, अनिर्षयनोव मत ६42 


नबोन काल--प्थ डरा 


दौनामांय इत्यादि दीकर भक्ति के अनुकूत्त हो सकता दे चादे वह चतु- 
सुजधारी विषयु के रूप में अयवा और भी कुछ आगे घढदू कर राम, 
कृष्ण रूप में अपने को व्यक्त न भी करे) इस ठोस भक्तिवाद बयां 
* शुप्क अद्वैतवाद के बीच की भावना रहस्यमयी टोती है। यह छिसो देश 
विशेष की निभी संपत्ति नहीं दै। भावुऊ हृदय सब देशों, सव कार्लों में, 
इस भावना से प्रभावित होते रहे है। 
सुक्ियों के रहस्थचाद ने आगे चलकर सांप्रदायिक रवरुप प्राप्त कर 
लिया था। योरोप में पहुँचकर इसका ऐसा विछास हुआ जो इसऊे मूल 
रूप से बहुत भागे पद गया ) कविवर रवीस्द्रनाथ ने सांप्रदायिक रहस्य 
माना पश्चिम से द्वी उघार लो है। पर संप्रदाय को भूमि को छोडकर 
सप भाषुओं के हृदय-त्ेज्र की अनुभूति फे अनुकूल पड़ती हुई जो 
रहस्वान्मुस उक्तियों हैं थे यहुत ही मार्मिक हैं। रवि बाबू ऐसे मद्दाव्‌ 
व्यक्ति का प्रभाव औरों पर भी विना पढ़े नहीं रद सकठा था। पहुँचे 
हुए भक्तों के संसगे में थनेर्र लोग भक्त घन जाते हैं । कुछ ऐसे भी दोते 
है जो भक्त द्वोने का ढोंग करने लगते हैं, पर इन बने हुए भक्तों को 
सरक्षता से पहथाना जा सकता दे । रवि यायू की देसादेखों ज्ञिन लोगों 
ने अपनी हृत्त'त्री के तार तोड़ने आरंम किए उनको लोगों ने तुरंत ठाडू 
लिया। अब थे अनंत के स्वन्न देखते हुए कट्दों दिखाई पढ़ते & ? पिन 
खोगों को सशी अनुभूति थी उन दी रचनाओं में इस सदीन भाव का 
अच्छा योग दोने लगा दै। हिंदी के अनेक कवि ठोस आलेदर्नों को 
छोड़ छोड़ कर उस अनजाने 'कौम ?ै की ओर बढ़ने लगे हैं । उद्ाइरण 
के लिए प्रसाद जी को रचनाएँ ली जा सच्दी हूँ॥ इनडी प्रारंभिक 
कविताओं से मक्ति को सावन को अवश्य मिलदी दे पर रह्त्यमयी 
जशिक्ताला के दशेन नहीं होते । श्रापुनिक रचनाझों पर रदस्थदाइ का 
पूरा ध्रभाद पड़ रद्ा है। किसो किसी रूबि ने सोप्रदाविश रहस्पदाद के 
प्रमुकुल भी रचनाएँ को हैं। पर ऐसो रचनाएं साधारण भाषुओँ को 
प्रमुमृति से अलग इटो हुई हैं। इमारे देश में मक्तिन्‍्भावना की ऐेसे 
प्रणुर रूप में प्रतिष्ठा हुई है कि छोरा रइस्यधाद यहाँ ऋपने प्रधार के 


ड्र६ आधुनिक दिंदीनसाहिल हक हू वह. ० 


किये पर्याप्त रेत्र पा नहीं सकता । पंठ जी की #क्षीन निर्मत्र्या में 
की हुई जिज्ञासा आगे चलकर अपना उत्तर पा जावी है। कि की. 
अक्ति-सावना के अनुकूल पढ़ता हैः 
«न जाने कौन, श्यें चुतिमान ! 
जान सुमडो ) अनेक 
सुमाते हो ठुम पथ अनजान + 
फूँक देते छिंद्रों में. गान 
अदे सुख-दुख के संइचर मौन ! 
नहीं कद्ट सकती ठप शे कौन!” 
। वे अपने ज्ञे 


आगे चलकर इन प्वीन ?? का पता चल ज्ञावा 


कषेरे सुकुमाए' रूप में परिवर्वित द्वो जाते 77 
#क्मी उपते-पत्तों के सांप, मेरे शुडमाए; 


बढ़ाकर लदरों से नित्र ह्वाथ, छुलाते फिर 
नहीं रखती मैं जग का शान, ध्रीर हंस पढ़ती हैं. पतन 
वीके पर मी तो सति ! हाय, नए दसवीं ये ५ 
हमारे आधुनिक कवियों का प्रकृति है 
बला दे । धार्लकारिफ रूप में प्राकुविक रमणोय हपादानों की मा 
ढ़ 


] 
लो बहुत दिनों से दोवा आता दे पर 
-विभाव की 


हित नहीं होता था। डद्दीपन: 
प्रकृति को फोई मद्दत्व का स्थान नहीं मिलता था। 
अक्ृि स्थयं फवि तथा पाठ बदन रूप में चावी है, व 
को चादे हम सस-्परिषाटी के अनुसार िसी ग्स में न गि' मई 
इसका मद्दत्त्व अवश्य है। संल्तन्सादित्य मैं मो रुवियों ने बड़े भव 
से समय प्राहुतिक दृश्यायल्ती की योजना फी दे। ४ द्या्ु 
को बहुत कुछ उत जना अंगरेमी-सादित्य के सर से परम दै 
इस नवीन युग में मी कवियर्यों के हृंदयों में राग। 
.. अलरागणनादों दुआ है। इन दोनों धवगारों ५ हमारे गौरव पु 
. ज्यादित दो गया दे हि नवीन-सेलपीन आधता्भों * 


नवीन फाक्ष- पथ झ् 


वे पर भी दम उनके बिना नहीं रद्द पाते। मवीन युग के अतुर 
क्तभावना में छुछ परिवतेद अवश्य हुए हैं। पइले के फॉयि फा 
ध श्रादि शयु्ों को शिरायव भगयान से फरने में क्षये रदते ये ४ 
ज़का तथा गीघ के छड्ाहगण फे भरोसे भगवान से स्वर्ग पाने 
हा किए रहते थे। आधुनिक फचि अपने ध्यक्तित दुःखों * 
मादों को दो भगवान के सम्मुख नहीं रखते किन्तु संपूर्ण देश 
ख्ियों की आत्ते पुकार मो भगवान तह पहुँचाने में लगे रहते हैं! 

अब छंंदोँ के विषय में भो पुछ बियार कर लेना चाहिए । जैसा 
इक्े फद्दा जा चुका है! अपनी नवीन भाषा फे उपयुक्त छंशों के थुः 
॥ प्रश्न कवियों के सम्मुख था । इसके लिए कुछ) कवियों ने;तो संस्का 
दो फो चुना जिनमें पड़ी घोली की रचनाएँ की ज्ञा सकती थीं |" 
ख लोगों ने नवीन छांदीं फी ७क्वावनाएँ भो की । एक घार्मिक पुरु 
ज्ञैए धर्मशास्ष फे अत्येक घचन का पालन फरना 'प्रावश्यक हो सकता 
(र कवियों के लिए प्राचीत छोंदों दी की गुलामी करना फमी भी ६ 
पंगत नहीं माना ज्ञा सकता | काव्य फी आवश्यकताभों छो हट 
ज्थकर फविंगण नवीन घंदों फी उद्घावनाएँ अवश्य फर सकते हैं । क 
एस ने अपनी अटपटी वाणी में छंद्दों को बहुत पायंदी नहीं की 
ऐेद्दे ऐसे साधारण छंद की सात्रारओ का भी उनसे समुचित निर्त॑| 
से सका | फिए भी उनकी वाणी का आ्राज तक आदर दे। सुर 
धादि भक्त कवियों के पदों में भी गाने फो सुविधा को छोइकर 
कौन से छंदों का ध्यान रखा गया दे | नवीन कवियों को भी सुविश् 
झलुसार नवोन छंंदों की उद्धावनाएँ करते रहना द्वी पड़ेगा! । अत 
कव्रिताओं की प्रणाली भी नई नहीं। संस्कृत में तो इसो का ! 
इोतए है  प्यई चोकी के लिए अंत्यानप्रासर्शह्टत पद्य की अवश्य 
का अनुभव सबसे पद्ी पं० अंबिकादत व्यास ने किया था। * 
“कसव्ध! सामक काब्य॑ वरवा छंद में लिखा गया है, पर अंत में 
नहीं मिलाई गई है। किए भो पढ़ने में कोई ऐसी भसुविया नहीं इं 
नीचे की पंक्तियों को देखिएः-- 


फरिदुय हझने ही हे, मुमाशे आाइा 

श्य में भी झाश, आग, प्राय 

मेरे से हमारे, रन बनावा 

डर मई तू उचतटों, झुझते आज ॥? 

मुछ छंद के प्रयोग पर भी ददुव आजेप डिदा घाठा है। इस 
पर मी अनेे सुंदर रचनाएँ हुई है। “निरात्षा! जो की जुडी हे ई 
नामक सुंदर रचना कैसे सुंदर प्रमाव से आगे बड़दो है। ऐसे हं। 
प्रयोग के लिए मी प्रतिमा कर योग्यता की धावर्यकता है। पुर 
को सरल उ्यवसाय सममझमरझूर कोई सऊत्त नहीं दो सझ्ता। 
नि कुछ कविगण 

.. थी ज्यशंरूर ध्रवाद!--प्रनाद जी को ऋतविता का एक छुहयदि 
प्रेम है। यह प्रेम अलौडिक आलंवन का छात्रय मदर कर मर्फिके 
ब्तिंद दो जाठा दे यौर लौकिक चालंवन पर स्पिव हो रवि-मात ड्रेड 
कूल पड़ठा हुआ चलता है। इनओ रचनाओं में लोकिक खासवाऊई 
प्रेम की ब्यंजना मी इस रूप में हुईं है कवि वह भागे चलझर हो 
प्रेमालंबन की ओर उन्युख द्वोने लगता दे! जीवन की सच्चो दया मार 
धतुभूति का जब कोमल कल्पना से योग द्वोठा है तो बाह्ठविक के 
के दर्शन होते हैं। प्रसाद जी को जीवन की रतिकदा ठया मार्निक 
का सथा अनुभव है। पर इसझा तात्पये यद नहीं दे कि इनझी हे । 
ह्यंजना संयम की पवित्र वया वांदनीय मयोंदा व्य व्लघन करे 
है। इनकी वेदना वया अनुभूति अरलोलता के झस्ट॒स्य तट को सदा के 
चज्ञती है। वह उस रफदणोय मार्ग से झागे बढ़ती दे जिसके एर दो 
बर्ग की सीमा दै दूसरी ओर संस्कृत, रिष्ट मडुप्ववा की! यरि के 
(क और मटऋ जाय तो स्वर्गीय हो जाए। दूसरे झोर थे 
होई मनुष्यवा से नीचे नहीं गिए सकदा, छिर मी स्व झा दिव्य ड्टि 
इसको हाखों से ओमल न द्वो सकेगा । इनका प्रेम दरय सोडिक श 
7२ छु् देर टिक कर अलीकिक लावर्य की ओर एन्‍्युख द्टो डा 
इले इनके घासना-प्रपान प्रेम की स्यंजना देख ली जाबे। 


नवीन काल+-यद्य + इर९ 


ये प्रेम के ऋमिक विकास पर विश्वास नहीं करते | इनके अनुसार 
सच्चा प्रेम प्रथम परिचय में ही दसन्न दो जाता दे । प्रथम गुणों का परि- 
चय प्राप्त कर, पारपरिक कुल-शोज का विवेचन कर, तोक्-तोलकर प्रेम- 
छा व्यापार नहीं होता । न काने डृदय को कौन-सी सूर्म बृति बुद्धि से 
सद्दायता बिमा लिए ही, इस काये को स्वयं कर ज्लेती है।वद् किसी 
अपरिचित फो भी--संभवतः जिसके दर्शन पदले-पहल हुए हैं--अपना 
समम यैठती है :-- 
पु रक्त मुसुस्यारी, थी पहले देखा जब तुमको , 
परिचित से जाने कबके तुम लगे उठों चण इमकी॥? 
वे दिन दी न जाने कैसे दोते हैं; किसको हृदय ऐना, किसको नहीं, 
यह सोचनेविचारने का समय ही किसके पांस रहता है +-- 
+ध्रषपम यौवन मदिरा से मत प्रेम करने को यो परवाह 
श्रीर किसझो देना दे हृदय, चोत्दने की न तनिक थी चाह [? 
संसार में श्रनेक लोग हैं पर प्रेमी फो अपना प्रिय सबप्रे भनोखा 
दिखाई पढ़ता है । उसका जो हृदय में प्रभाव पढ़ता दे वद कुछ भौर 
दी द्ोता है 
“प्रश्षिमा में सर्लावगा सी दस गईं मुद्दवि श्राँलों में । 
थी एक लफीर इृदव मे, जो अलय रही लाखों में ।? 
अपने प्रियतम फो पाकर भ्रमो निद्ठाल दो जाता है, मसझे सद अमाव 
दूर दो जाते हैं, उसे सवार में सर्वत्र मुख द्दो-सुग्र दिखाई पढ़ने लगता 
है। बह दुःख के भरस्वित््त को भी मानने को प्रस्तुत नदों रहता-- 
“मिल क्ये विवदम इशारे मिल राये , 
यह अलस जोवन धस्ल अ्य हों गया। 
होत कटता है झगद है दुश्तमप, 
चइ सरस हंगार सुख का सिषु हे 
पर इस शाप्ति में न तो सदा स्थायित्व रददवा दे न सब का ऐसा सौमा्प 
द्ोठा है। प्रेम छी सायेकठा वियोग पें ही दै। कवियों के संयोग के 
बिद्रों में उतनी मार्मिकता नहीं भाने पादी जितनो वियोग के--विप्रत्त॑स 
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कै-चित्नों में । संसार के काब्यों में जितने अमियों को स्थान मिला | 
सब श्रायः वियोगी ही ये। इसका कारण यदी दै कि मनुष्यों कोः 
चया प्राप्याशा में जितना आनंद मिल्षता है उतना वास्तविक प्रात में नए 
प्रसाद जी के ऐसे भी छछ चित्रों को देख लिया जाय। 
कभी-कभी तो प्रेमी यद्द जानते हुए भी कि उसे सफलता नहीं मिरे 
आत्मनियंत्रण नहीं कर पाता। ऐसे मागे पर अमसर होकर वह शप 
श्रति निर्देयता करवा है। वह प्रिय की करुणा पाने की आशा लगाए रह 
दै 4 क्या भ्रेमी की दीनावस्था देखकर प्रिय कमी यद्द भी न क्ेगा 
वेचारा वड़ा दुखी है? | इस सद्दातुभूति का भी मदत्त हैः-- 
“ओरो के प्रति प्रेम हग्झारा इसका मुझझो हुःश नहीं 
जिसके तुम हो एक रद्दारा वही ने सूला जाव काीं। 
निर्देय झोक़र अपने प्रति, श्रपये को तमझ़ों संग रिंग 
प्रेम नहीं, कया करने को छुणमर ठुपने राय दिया।" 
- इस प्रकार अचानर सुग्ध द्वो जाने को प्रिय भादे मूरसता समझे पर 
प्रेमी ऐसा नदीं समझता । बद्द तो सममता है कि यदि टिय भी ढ्दी धरे 
फो देख पाये तो बद भी सुग्ध हुए बिना मे रह सड्ेगाः-- 
* देखकर जिमे एढ़ ही यार, हो गये इम मो हैं श्रद॒त्णा 
देल लो हम मी यदि निय रुप, दग्दीं हो भाथोगे ध्ातक।? रे 
प्रेम की मादकवा सारे दुःखों को मुस से मुसकराते हुए सद शेर 
राक्ति देती है। भपने व्रिय चंद्र का हृदय में ध्यान करने से शोर: 
हैए थंगारे भी चुग लेता दे । सच्चे प्रेम में कुछ ऐसो मुण दै मो ' 
बना देती है तथा मर-मर के जी उठने की शक्ति देती दैः-- 
/ पे चद्ध द॒दव में बैडा, उत शीदश दिस्ख सारे 
गौदिय मुष्रा बलिहरी, चुगदा छोर बंगरे।!/ 
जब दुखिया संसार में झोरों को सुखी देखता है तो को मे 
अमाव और भी खकने ज्गता है :-- 
#मपुवान्िलियाँ सोटी हैं, बोमक उपबान हारे! 
मैं ब्यर्थ प्ररीढ़ा लेडर दिवश अपर के हरें॥7 
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उस्त प्रिय की मुट्ठी में किवना सुख बंदी रहृवा दे ! उसे पाने से संपू्े 
पंसार सुखमय द्वो जाता दै, उसे खोने से सर्वत्र दुख दो दुख दिखाई 
एड़दा है।-- है 
५ट्ूतना सुल जे न समाया, अन्तरिद्ध में, जल-पल में 
उनको मुझे में बन्दी था, ग्राश्वासन के छुल में।”? 
पर थे इतने निष्ठुर बने नहीं रद सकते, थादों का कुछ न कुछ प्रभाव 
अवश्य पड़ेगा। पेदना से जब आहें शियिल द्वो चलेंगी तो वे अवश्य 
सिच आयेंगे और उस ध्यथा को देखकर स्वयं दुखी होंगे:--- ५ 
इस शियिल श्राइ से लिंचकर व्रम श्राओगे, श्राओगे, 
इस बढ़ी ब्यथा को मेरी, रो णे छर अ्पनाओंगे (7 
श्यथा को अपनाने से पहले ब्ययित्त पहले द्वी अपनाया ज्ञा शुफेगा 4 
पर उनके न आने पर भी बेदना के ताप से चढ़ा हुआ रंग उतर नहीं 
सकता | भँसुझों की अनत्रत रूप से प्रयादित दोनेवालो धारा से बह 
जाने के बदले बह भोर भी निखरता आता दैः-- 
“हब छुडता नहीं छुड्ये रंग गया हृदय है ऐसा। 
आँद से घुला झएता यई रंग अनोला ऐज़ा 0! 
इस झा पर कुछ दूर अप्रसर दोकर लौटने का विचार करनेदाले 
को रूवि आश्यासन देता है--घणड़ाओ मत, फुछ दूर और इस आद को 
प्रेमाक्षे चलो, अब कितनो दूर है, यस, प्रलय तक ही न!:-- 
“पद रहे पावन प्रेम फुद्दर, जलन दुछ इुछ हे मोठों पोर। 
सम्पाले चल डितनों है दूर, पलय तक ब्याकुल हा न भपीर ॥7? 
इस मारे में जलन तो सदा धनी दी रहती है, चादे आलंग्न लौकिक 
दो चादे सोछोत्तर ! पर जो प्रेम ईश्वरोन्सुएर होता हे बह परम शांति- 
दु्यक होता है। दस छकन में सी एक कमनीय मिठास धनी राय 
है। नीचे की पंकियों में भछाद जी उसतो दिव्य प्रेम को और संफेत 
कर रहे हैं।-- 
+एने प्रेम-तस-तके, 
बैठ दोए लो मउ-ध्राउर से ताज्ति और छसे। 
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छाया है विश्राम दी थद्ा-सरिता कूल, 
सिंची आँधुश्रों से मुदुल है परागमय घूल |! 
पसाद जी की भक्ति-भावना में क्रमशः विकास तथा परिवर्तन रे 
आया दै | इनकी उपासना गोचर समुण से क्रमशः श्रव्यक्त अंगोषर ' 
ओर बढ़ती गई। प्रारंभिक रचनाओं में राम, कृष्ण झववारों हे भाप 
पर भक्ति के उद्यार प्रकट किए गए हैं । पर उस समय भी विदारों 
संकोच अथवा सांप्रदायिकता नहीं थी । राम, झृष्ण के साथ-साथ 'विए 
गृद्षत्थ” की उपासना चलती रहती थी:-- 
“जिसके हैं द्रायम प्रकृतिकानन हो सारे। 
जिस मन्दिर के दीप इन्दु, दिनकर था तारे॥ 
उस मन्दिर के नाथ को, निद्पम निरमम स्वस्थ को । हि 
नमस्कार मेरा रुदा पूरे विखाबयरहतप को॥” 
पर ७स समय इनका ईरवर अव्यक्त अगोचर दो जाने पर भी सु 
ही रहता था:-- 
“जन प्रलय का हो समय, ज्वालामुसो निग मुस सोल दे, 
सागर उम्रता श्रा रहा हो, शक्ति-याइप गोश दे। 
अहयण समी हों केंद्रच्युद लष़ऊर परस्पर मन होंक 
उस समय भी हम हे प्रमो | तब दद्प३ में लग हों॥” 
धीरे-घीरे इनकी मावना रहस्योन्युस दोने झगी। जो राम भौर 
प्ण रुप में जाना पदुषाना था यइ कुछ अनजानस-सा हो पता-< 
“मामी, माइम है से सोगे! 
श्रदणने. तरही मदशतों 
खइरें द्वितित्र भूदतीं श्राता, 
ये किटहे.. मैतोंगे [९ ५ 
वर इनका डपासय रदरयमय दो जाने पर सी डेवत बुद्धि डे स्वायन 
की वस्तु नहीं हो बाता। बद आप भी रेस करने योर रहता है। मई 
मों हमड़े ह्वरूप पर मुख्य दो सेश दे चोर प्रेत डे सुर सिख 
का श्र भी पयोग कर लेता दैः-- 
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“प्रा पैन में मन में सूप, 
किसो छलिया का अमल अनूप] 
जल-यल, मात व्योम में जो छाया है सब और ; 
खोज-खोज कर छो, गई मैं, वागल-प्रेम विमोर॥? 
आगे चलकर यह रहस्यन्भावता अश्तवाद त्तझ पहुँचत्ती है। पर 
इ बुद्धि की शुष्क जिज्ञासा का फल नहीं है, हृद्य[|को खोज का फल दैः-- 
“दुइय तू सोजठा किसको छिपा है कौन सा ठुममें। 
मचलवा दे बता क्या दूँ छिरा तुम से न कुछ मुममें 
डइ१ | तू है बना जलनिधि, लइ॒रिपाँ खेलती तुभमें। 
मिला अ्रव कौन सा नवरत्न, जो पहले न या तुझे ।? 
एक अव्यक्त वेदना उनके हृदय में सदा कसझा फरठो है, पर बह 
प्रकमेष्य धन देनेबाली अथवा जोवन को सीरस कर देनेवाली ऋहीं है. 
बह ऐसी है शिप्तको आँच में तप-तपऋर शुद्ध होता हुआ साधक अपर 
मेंतिम ध्येय की ओर अमसर होता २हता दें। वह ज्वालामयी होने पर 
भी शांतिदायिनी है। बह मणिरीपके समान द्नि-रात साधक के मार 
मैं प्रकाश किया करतो दे । ज्ञीबन की पिपक्तियों तथा कछुपित काम 
माओं की आधी उसे बुझा नहीं सकफती:-- 
+प्रणिदीप विर्व-मन्दिर की, पहने किरणों को माला। 
तुम एक अकेली तत्र भी, जलती हो मेरी ज्वाला |! 
कीषन को सश्वरता का कैसा सार्मिक चित्र सीचे की पंक्तियों + 
अंकित किया गया है। यद्द नश्वरता तथा क्षणभंगुरता इतनी भयानक | 
कि कवि इसे सुनना भी नहीं चाहता:-- 
५प्त कद्े कि यही सफलता, कलियों के लघु जीवन क्रो 
मकरन्द भरो खिल जायें, ठोदी जायें बे मन कौ? 
इनका अप्रस्तुत-विधान भी वहुद कलापूणे हुआ है। जीवन के वित्त 
निरीक्षण सपा अनेक ह॒र॒य विधायिनी कल्पना के योग से फाव को ह्‌ 
विषय में अच्छी सफहूता मिली दै। प्राचीन अप्रस्ुत भी इनकी प्रति 
लो खराद पर घटकर निखर झाए दें! अनेझ अभिनव कल्दताएँ ३ 
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छाया है विश्राम दी श्रद्वान्नरिता कूल, 
विंची श्रॉमुग्रों से मुदुल है पयागमव घूला? 
असाद जी की मक्ति-मावना में ऋषशाः विकास तया परिवर्तन हद 
जाया दे । इनकी उपासना गोचर समुण ग्रे क्रमशः अव्यछ अगोदर को 
ओर बढ़ती गई। प्रारंभिक रचनाओं में राम, कृष्ण अवगर्ों के धार 
पर भक्ति के ददुगार प्रकट झिए गए हैं। पर उस समय भी विचाएँ रे 
संकोच अथवा सांप्रदायिश्वा नहीं थी । राम, कृष्ण के साय-साव बिक. 
शृद्ृस्थ” की उपासना चलती रइती थीः-- 
“जिसके हैं आयाम प्रकृतिछातन ही सारे। 
जिस मन्दिर के दीप इन्हु, दिनकर थ वारे॥ 
उठ मन्दिर के नाय को, निरुपम निरमम स्वस्थ ढो | 
नमस्कार मेरा सदा पूरे विश्वन्यहत्य को॥! 
पर ४स समय इनका ईश्वर अव्यक्त अगोचर हो जाने पर मी सय॒ः 
दी रहता था;-- 
“जब प्रलय करा हो समय, ज्वालामुखी निय मुख सोल दे, 
सागर उमा झा रहा हो, शक्तिसाइत बोल दे। 
अहयण समी हों केंद्रच्युत लइ़कर परत्पर मस्त हों 
उस समय भी इस हे प्रमो ! तव पद्चरद में लखन हों॥” 
धीरे-धीरे इनछी भावना रदस्योन्युख द्वोने लगी। जो गम भौर 
#ष्ण रूप में जाना पदचाना था वद कुछ अनजानन्सा द्वो चलाः-+ 
“मामी, साइस है हो लोगे! 
अनजाने. तटक्ी मदम्यगो 
लहरें ज्ितिज चूमतठी बातों, 
मिटक्रे. मेलोगे !? 
पर इनका छपास्य रदवस्यमय दो ज्ञाने पर मी केदल धुद्धि के स्यावाम 
फी बम्नु नहीं दो पाता । बद अब मो प्रेम करने योग्व रहठा दे। मठ 
अब भी उसके स्वरूप पर मुख्प दो लेगा दे थीर प्रेम के सुंदर संरोएल 
शिलिया! का अब भी अयोग कर लेठा है:-- 
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तप्त नैन में मन में रुप, न्‍ 
किसो छुलिय का अमल अदूप। 
जल-यल, मारत ब्योम में जो छाया है सब शोर; 
खोज-खोज कर खो गईं मैं, पागल-ग्रेम विमोर [7 
आगे चलकर पद्द रहस्थ-भावना अद्वैतघाद तझ पहुँचती है। पर 
यह बुद्धि की शुष्क जिज्ञासा फा फल नहीं दै, हृदयाकों खोज का फल्त दैः-- 
“हृदय तू खोजवा किसको छिपा हे कौन सा तुममें। 
मचलठा है बता बया दूँ छिश तुक से न कुश मुममें 
इंदय | द्‌ है बता जलनिधि, लइरिफोँ खेलती द्ुकमें। 
मिला भ्त्र कौन सा नपयरत्न, जो पहले न॑ था तुकमे |? 
एक अब्यक्त बेदना उनके हृदय में सदा कसक्ा करती दै, पर बह 
अकमेएय पना देनेवाली अथवा जीवन को नीरपत कर देनेदाली नहीं है) 
वह ऐसी दै जिसको आँच में तप-दपकर शुद्ध दोता हुआ साधक अपने 
अंतिम ध्येय की ओर अप्तसर होता रहता दे । बह ज्वालामयी होने पर 
ओ शांतिदायिली है | वह सण्पीफके समाल दिस-रात साथक के भार 
में प्रकाश किया करती दै। ज्ोवन फो विपत्तियों तथा कल्लुपित कास- 
नाओं की आधी 3से घुका नद्दी सकतो:-- 
#म्रथिदीप विर्वन्‍मन्दिर की, पहने किरणों को माला। 
हुम एक अकेली तब मी, जलती हो भेरी ब्याला।” ल्‍ 
ज्ीबन फी नश्वरता का कैसा सार्मिक चित्र नीचे की पंक्तियों मे 
अंकित किया गया है। यद्द नर्वरता तथा छणभंगुरता इतनी भयानक है 
कि कवि उसे सुनना भी नहीं चाहदा:--- 
“मत कहे कि यही सपलता, कलियों के घु जीवन फी 
मकरन्द मरी खिल जायें, तोड़ी जायें ने मन को? 
इनका अप्रस्तुतनविघान भी बहुद कलापूण् हुआ है। जीवन के विरदृः 
निरीक्षण तया अनेक दृश्य विघायिती कहपना के योग से कवि को इस् 
विपय में अच्छी सफलता मिली दै। प्राचीन अप्रस्तुत भी इनकी प्रतिभ 
को खराद पर चड़कर निखर आए हैं। अनेक्त अभिनव कल्पनाएँ भर 


आयरन ट्रन्द्ी-सादिस्य का इंदिदार 


छावा है विश्राम थी अरदान्यरिवा ई५ 
9 


किधी श्राँगुद्रों से खत 
भी की भरिध्मायना में ऋषशः विकास तथा परि 
आया है। इगफी पवागना गोचर सगुग से क्रमराः अब्यक्तः 


छोर बी पद प्रारंभिक रघनाओं, ' राम, झप्य अवतार 
गए हैं। पर उस समय भी 


भर भक्ति के छुगार प्रकट किए 
इंच आअथपा सांप्रदायिश्ता नदी थी । एम, कृष्ण के साध 
शृद्दत! पी चपापता बहासी रएंती थीः-” 
सजिएके दें. धांगम प्रकृति: है सरे। 
जि परिएए फे दीप इन्दु, दि 
शह मर्शिए पेस नाप को, जिश्पम तिस्मम स्वत 
ह्घ 


गाए गरेश पद 20६ 
पर दध शशय श्गया एेएए झावपत्त अगोचर हो जाने 


शी रहता भार ह 
का ऐ समप, इशजाठफों निर्य चुछा 


25५ 


प्रभाद 


"पजु३ धन 
तागप उम्रण पका रण शे, न्हाएवते $ 
शाइश्युद सइकर इस्सर मे 


दश्मेण॒सेभो णे ३ 
जप समर भी हमे है इधो 


भोरेधीरे इग्शे भारी शध्स्पोत्युल पेन । 

हुणु रूप में काम दश्दाना थो घएई चुद अटनकानला 
ब्छमर, हारव के ह 

अर्ष्णने कुटओ गद्य 

ह हुपरे पिटेल च्टून्ः आती ५ 

पं डे सके. सर 

पा 82 झुर शुशुणा इे॑श रश्स्एम ८ ऐे झाने एप भी चेए+ ; 

डे शासन रहो हे यापा ३ श८ पाप 3 ऐेय करने यो 

कप ॑श्य शाद हों टेप है आए मे 

8 


१६४ एएइपर है शार 


होष्ये 


शनत्व आएणएाध्य 


तम्रण पैन में मन में रूप, 
किसों छलिया का श्रमल अ्रदप । 
चल-पल, माब्त व्योम में जो छाया है खद चोर; . 
छोज-लोज कर खो गई में, पागलब्प्रेम बिमोर॥ा 
आते चक्कर वह रहस्पप्छावता अददैतवाद तक पहुँचतो है। पर , 
यह बुद्धि की शुष्क जिज्ञासा फा कल नदों है, हृदय|को खोज का फत् हैः-+ 
#दुदय तू खोजता किसको छिपा है कौन सा बुक) * - 
भचलता है बता क्या दूँ छिपा तुक से न कुछ मुझमें ६ 
दुइय | तू है बना जलनिषि, लद॒रियाँ खेलती तुममें। 
मिला श्त्र कौन पा नवरत्न, जो पहले न या तुकमें ।!? ४ 
एक अव्यक्त चेदना उनके हृदय में सदा कसका करदी है, पर वह्द 
अकफमण्य घना देनेवाली अथवा जोवन को नोएछ कर देगेदालो नहीं दै। 
बह ऐसी है मिसको आँच में तप तपकर शुद्ध होता हुआ साधक अपने 
अंतिम ध्येय छी ओर अप्रसर होता रहता हे। वह ज्वालामयी होने पर 
भी शांविदायिनी है। खह मणिदीपके समान दिन-रात साधक के भागे 
में प्रकाश किया करतो है । क्ोवन की विपत्तियों तथा कछुपित 'फास- 
नाझओों की आऑँघी उसे बुझा नहीं सकतोः-- रिली 
“प्रणिदीप विरव-मन्दिर की, पहने किए्शों कोमाला। 
तुम एक अकेली ठव मी, जलठी हे! भेरी ज्वाला।” , 


झौबन को नररता का कैप मार्मिक चित्र नौचे की पंक्तियों में 
अंकित दिया गया दे। यद्द नख्रता तथा क्षणमंगुरता 


गुरता इतनी भयानक है. 
जि कवि उसे सुनना भी नहीं चाइता:-- है 
“तु कटे कि यरी सपलठा, कलियों; के लघु जोदन की न 
मकए३ मरी लिल जायें, होड़ जायें बे मन बीए 
इनडा अप्रस्तुत-विधान भी बहुत कलापूणे हुआ है। जीवन के विस्तृत 
निरीक्षण तपा अनेक दृश्य विधायिनी कल्पना के योय से रवि को इस 
दिपय में भच्छी सरखता मिली दै। प्राचीन अप्रस्तुद भी इनकी प्रतिभा 
को खराद पर घटकर निखर आए हैं। अनेझ अभिनव कल्पनाएँ भी 


0 
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की गई दे। इुछ नवीन अलंकार का प्रयोग भी हुआ है। लाइवव 
ओठों पर छिटकी हुई मुसकान के लिए कवि कैसा सुंदर तया एमए 
रश्य उपस्थित करता है;-- 
+पवेकसित सरतिजयन वैमब, मधु-ऊपा के अ्रंचल में, 
उपहातत झरात्रे अपना जो हँसी देख ले पल में? 
उयाकाल की अरुणिमा के भ्रंचल में कमलों की पंक्तियाँ कैधी मु 
काती हुई प्रतीत होती हैं । इस दृश्य के द्वारा प्र्खुत के वर्ण तया मा 
दोनों के अनुरूप भग्रस्तुत दिघान हुआ है। हँसी देखकर सपद्ास का 
के प्रयोग में शब्दों की प्रयोगिक बक्रवा भी श्रपूर्व बन पड़ी है। झाँह 
में कवियों द्वारा काले, स्वेत दया लाल रंभों का वर्गन डिया जाता है 
इसके लिए कैसा सुंदर अप्रस्तुत-विधान किया गया हैं। खेत वर्ण २ 
लिए मदिरा के मो की कल्पना की जा समझती दै। नेत्रों को देखने ऐ 
नशा चढ़ता है पर मद्रि को देखने से नशा चढ़ता नहीं सुदा गया है। 
इस कमो को यदि कवि दूर कर सकग् तो और भी सुंदर हुआ दोतः7 
“काली थाँतो में हितनी, यौवन के मद की लाली, 
मानिक-मरिय से मर दी फिसने नौलम की प्याली।! 
नीचे एक “असंगति? दी जाती दे। अजर्के तो डिसी को विसरी ई 
ओर उल्लमन में कियी अन्य पेचारे का जीवन पढ़ा है। आँरथों में तो 
सादकता ढिसी के है और नशा डिसो दूसरे देखनेवाले को पढ़ा है” 
“मेरे डीयन को उलका, बिखरी थीं उनझे भ्रलओ , 
पी लो मघु झरिरा डहिनने थीं बन्द हमारी पलड़े।॥7 गई 
संकोचपूर्ण र्मित के किए नोचे को परंफ़ियों में फैसा व््यम 
अपस्तुत-विधान छिपा गया है... 
अधबरों के मधुर झागरों में, कह कश् ध्वनि को युंगायों में, 
मधु गरिता सो यह इंथो तरज्ञ भपनी पीते झते हो क्यों? 
पुराने उपमानों के आधार पर र्थिव एक स्वरूप-विधान भी देखिंआण 
€बाँवा विषु को फिसके, इन काली जोरों से 
मशि पाले फणियों का मुख क्यों मर डुच्चा डीरों से !० 


नेबीन काल -पच द्श्श 


शब्दों का प्रयोग भो फाव्योचिद चकतापूर्ण ल्ाक्षशिकरता 'से किया 
गया है) पर यद लात्णिकता कभी ऐसे ढंग से आई है जो दमारी 
भाषा में एकदम नई होने से कुछ लोगों को अनुचित प्रतित होती है। 
ज्याथाओं का सोना तथा जगना उदना नया नहीं लगता ज्ञितना अभि 
ज्ञापाओं का करबद बइलना तथा अँगडाई लेना +-- 
“'अमिलापाओं ही करवट 
फिर मुम्त ज्यया का जगना ए? श 
पर ऐसा अधिक स्पार्नों पर नहीं हुआ है। उ्नीदी या अक़्स उपा 
अयवा उर्मिल निर्मल्ता इत्यादि प्रयोग बहुन सुंदर हुए हैं। अत्यंत सुंदर 
व्यक्ति को देखऊर ऐसा प्रतीत द्वोवा दे जैसे वद निरी सुधराई का गदा 
हुआ दो अथवा साज्षात्‌ सौंदर्य दो दो। ऐसी ही भावना करनेबालो 
डदपय की वृत्ति फी सद्दायता से लिखा गया है:--- 
४३ लाज मरे सौंदर्य बता दो मौन बने .रहते हो क्यों (!? 
यौद्धों की दाशनिकठा से प्रसाद जो यहुत प्रमावित हैं। वास्तव में 
शुद्ध के चरिध्र पर ये मुग्ध हैं। इनके अनेक भाटकों में चौद्धकाज्ोन 
आरत के चित्र अंकित किए गए हैं। धारनाथ की मूलगंघकुटी विद्दार 
के भराण प्रतिप्ठा-मद्दोत्तव पर 'वरुणा की शांत कठार! नामक बड़ी साव- 
चूर्ण रचना की थी ' उसकी कुछ पंक्तियाँ देखिए 
#श्री वरुणां को शाम्त क्यार।! 
ठपस्थी के विशग कौ प्यार! 
छोगकर पार्विय मोय पियूति, मेयसों का दुर्लम बह पार! 
रिता का बच भरा-पात्सल्य, पुत्र का शेशम्मुलम दुलार।॥ 
झुः्स का अरे सत्य निदान; प्राणियों का करने उद्धार) 
मुनाने ऑरण्यक संबाद, तद्शयतः औआया नेरे द्वार ॥! 
मानद सृष्टि के लिए कदणा की अत्यंव आवश्यकता समझने एैँ। 
अनेक रचनाओं छ यिपय यही ररूणा दे । 
४३२णा-काइम्दिनी घरसे-- 
झुस से उलो हुए दए घरदो प्रदररित हो शरसे । 
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ग्रेमअचार. रहे जगवीवल दवादान दरहे । 
मिटे कल३ शुम शांठि प्रकट शे भचर और चर हे [7 
देश के भ्रति भी इनके हृदय में अनुराग है जिप्तडे दा 
स्थलों पर ह्वोते हैं । अनेऊ गेय पद्य देश को पप्नंश में बना 
पंक्तियाँ देखिए. 
“अरुण यई मधुमय देश ह्माय, 
जहाँ पहुँच श्रनजान दिपिज को मिलता एक्र सशय। 
सर तामरत गरम बिमा पर नाच रही तरणिया मनोहर, 
डिखझा जोबन हरियाली पर मंगल कुंकुम या? डर 
शरीमर्वकांत जिपाठों “निराक्षाः--ये गलिफ छो झट 
धर द्वदय से मक्ति तथा प्रमवादी । इन$) धनेझ रघताशों पर 
निकता को छाप स्पष्ट है । जागरण, 'ैं भौर हुम), करा! भारि 
रघनाएँ तो सूदम दा्शनिर विषारों दी से धयोत्प्रोत हैं। भर भी 
(नाओं में कवि दाशंनिक विधारों की श्रोर एन्‍्युस डोने क्षण 
“पंचवदी असंग!, जागो फिर एक थार, झादि रघनाहों में ऐसा ही 
| पंघवटी-अमंग में '्रक़य! को व्यास्या करते समय रा्प 
अद्च-बीव का लो विवेचन किया है दसे हम निदाला जी $ दाए। 
धद्यंतों का सार मान सझने हैं। थे ही विचार 'लागो फिर एद्ध १ 
सामक रचना में इन रास्तों में शराए हैं;-- 
“पर, कदम है, 
शक झाप शै-सात्रा है, 
पक हो मरा ही शुप, 
आाष-पिशन बंप छुर ग्षों, 
डेप भ्रागर मे सिरा्न रुप ! 
महत्यन्त छल! ढ4 
4200 028 ये ड्श हुद्ा-- 


। म्शकी एम की 





जक | 2 2७2 +॥| 

कायरता, कूद परता, 

बक्ष हो तुम)? 

पिद्धांवूप में इन द्वाशेनिक सिद्धांतों को मानते हुए भी इनके हृदय 

को इनसे संवोष नहीं होता । त्रद्य आनन्द-छरूप है। जोब भी प्रद्ध 
ट्लोकर आनन्द-स्वूप हो जायगा । पर क्‍या उस अवस्था में बद उस 
आनन्द का अनुभव स्वयं कर सक्ेगा ? यदि नहीं, तो आनन्द-रवरूप होने. ' 
से क्या लाम हुआ | सुरमित शुक्षाव के पुष्प को कमनीयता, सुहुमारता 
ठथा सोरम को सफल्षता शुणप्राद्दी के दर उपभुक्त होने में है । 
गुलाब ही बन छाले में बया सार्थकता ? इसी ने निशक्षा जी उपासक 
दी बने रदना चादते हैं। इन्हीं विचारों को लक्ष्मण ने पब्न्यबटी प्रसंग में 
यों व्यक्त किया हैः 

#बहता हूँ माता के चरणाम्रत-सागर में , 

ग्रुक्ति नशें थानता मैं, भक्ति रहे, काफी हे। 

मरुघाधर डी कला में अंशु बदि बनकर रहेँ 

ती अ्षिक झानत्द हे 

अथवा यदि होकर चकोर कुसुम मैशगत्य 

पीठा रहूँ सुघा इन्दु-सिन्धु से बरसती हुई 

तो मु मुफे अधिक होगा । 

इसमें सम्देश नहीं, 

आनन्द घन जाना देय हे, 

अपस्कर झानन्द पाना हे” 

ये ही अंतिम दोनों पंक्तियोँ निराला छो को भक्ति का आधार हैं। 

अतः निराला जी सो5इम्‌ को रट नहीं छबाए रहते | ये करुणानिधान, 
मक्तबत्सल भगवान पर मरोसा झिए रहते हैं:- 


“मर देवे हो + 

आर बार प्रिव, करुणा को डिरखों से श् 
छुन्प हृदय को दुशकित कर देते हो। हि ् 
हरे अंठर में भ्रारे दो देद निरूदर , | 


बेर 





श्श्८ थाघुनिक हिन्द्री-चाहित्य का इविद्वासत 


कर णाते हो व्यया मार ख्प्रु 
पार बार करफंज बढ़ा कर? हे 
_. पिपत्ति में पड़कर झौर भक्तों की माँवि निराज्मा जी मी करसस 
में अपने भगवान को पुकारते हैः... 
“झोलती नाव, अखर है धार ४ 
सेमालो जीरन-सेवनद्वर |” 

चने पूर्ण विरवास है कि एक दिन उस प्रिय के अंचल में मठ की 

सारी बेदना, विकत्षता तथा पीड़ा शांत हो जायेगी:-- 
“एक दिन यम जायगा रोइन 
हर ब॒ग्दरे. प्रेम-अम्चल में,” 

'तावाद पर पूर्ण आस्था रखने के कारण तथा मक्तोषित 
पड गन रहने के कारण भस्पष्ट रहस्यवाद इन छतियों में। 
नहीं पाता । इनके मत्तिप्क के पास पहुँच कर वह सो5हम से नि 
4३ भावना में परियर्तित दो जाता है तथा हृदय में पहुंचते ही प्रेम 

9 जो एक ओर परोज्ष प्रिय पर अवलंबित है खरे 
उसी के व्यक्त गोचर स्त्ररुपों पर। परोक्ष प्रिय का मधुर आपण सो5 
को शुष्क भावना को टिकने नहीं देता, भक्त हृदय की भावुचझवा में पं 
खत कर देदा है। संसार के दःसी भाइयों को करण पुकार इनके हे 
की फरणबृत्ति को उच्छवसित किए बिना नहीं रहती । प्वात्री ४ 
अरुणाइसि को भी माया हो न सममते हैं। यदि यद्द माया दै तो की 
इसी में फंसे रहने ही में थानन्द मानता हैः-- 

“मैंनेश.. नकूछ दसी. श्ररनाई ड़ 
देखा डुलो एड पिज भाई 
डुःख को छाया पढ़ी द्वदय में मेरे 
ट उम्र येइना आाईड 
उसके लिड्रट या मैं. घाव ड़ 
डरगाया उसे गले से हाय 


बडी मीया में निस्पाव 
कहो, हर 2-७ है निसुपाव , 


५ आशान अबाणापथ 3] 


औौचे की पंक्तियों में रदस्पोन्पुख-मावना कैसे भक्तिसावना में लीत 
ही गई दै -- 
“पफ्रेर किपर को हम रहेंगे, तुम फ्रिघर होगे , 
ड्ौन जाने फिर सशरा तुम हिसे दोगे? 
इस श्रगर बहते मिले , 
बया कह्ठोये भी हि हाँ, पदचावते १ 
गा भररिसित खोल, पिय चिदवन 
मगन बह जावगे पल में 
परम-प्रिव-सेंय झतल जल में एए 
ऊपर कदि के हृदय को सणा का उल्लेख हुआ दै।यद फरुषा 
अपनी संजीवनी-शरक्ति का विस्तार मनुध्य-समाज्र द्वो वह नहीं करतो 
दै। इधऊा विसार मंसुप्यन्समात्र फो परिधि के बाहर पत्रों, पुष्पों तक 
है। संरस्मे सुंदर पुष्वीं की माली हु फूटी कौड़ियों के लिर तोह लेश 
है। उस निठुर माल्ली के प्रति ज्ञोभ तया उस घुडुमार पुष्प के ज्षिए 
सद्दामुभूति इन पंर्थियों में प्रकट की गई दे :- 
#तुप्दारा इतना दुशय उदार 
ब, सदा हमेशा माशों निल्धर निरा गैंगर- 
हुण्थ का मास दरों मणछा-- 
दूत $!ढी पर डिनोइमय छोदन सदा पच्चठा- 
होड़ जिंता खबर फ्रों ही शातो, 
पत्थर से भी कंटिन कठेजे का है 
चषा गश शो बइ श्पाय मात्री॥! 
बरवि » हृदय को सदानुमुति अरनो भरम्मीयद का 
इपेकशित पड़ हुए पूज दर करती है :--- 
डके इहव में रशर् लग्गर, उपर बदन ल्‍ 
करते सम्प उरी नैरिगों का ध्मिनंश्न के 
हुदे इशारा इभी रिस्ती ने दा देशी पर , 
एशजमर हे बढ झुरम्यर ; 


श्पी प्ररार 
दिस्‍्तार मार्स में 
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३४० आधुनिक टिन्दी-स्पदित्य का इतिदस 
हसुवाव-रंग चरणों पर बद्यपि श्र्पित कर प्राए 


डितु देख कर हग्दें जय से जर्जर ५ 

फेंक दिया पृष्वी पर तुमको 

रक्‍्से हुए इृदय में श्रपने उस निर्दय ने पत्थर है 

ऐसी उक्तियों में पुष्प इत्यादि को अप्रखुत ही समझकर केक 

अन्योक्ति मानना उचित नहीं । अन्योक्ति की सद्दायता से होड़े हुए इं5 
आदि के प्रतीक के द्वारा उपेक्षित, विरस्क्ृत मह॒ध्यों के प्रति सहाुर्भू 
प्रकट की जाती है । पर यहाँ पर कबि के हृदय का विस्तार इतना है 5 
बह पुष्प, लवा आदि के साथ भी दरागात्मक संबंध स्थापित करता है, 
अतः उसके लिए ये सव खत ही हैं । पाठक श्पनी रुचि के धदुसार 
इन्हें भरत मान रुर अन्योक्ति मान सकते हैं, पर कवि की ह॒१ ऐ 


थह संकुचित विचार होगा। 
निराला नहीं हैं, पर ऐसे आशावादी भी नहोँरैं 
कि दःखों के अस्तित्व की उपेज्ञा करे। सुख-दूःख का ढंढ़ संसार है 
विशेषता है। हमारी संपूर्ण बासनाओं की ठप्ति यहाँ नहीं द्वोती 
है स्था में दम एक लोकोत्तर लोक की कल्पना कर लेते हैं, जर्दा व 
में अपूर्ण रूपसे प्राप्त दोनेवाले दू-खों, अभावों इत्यादि का झखित्व हो 
दोगा। उस कल्पित लोक में दम अपनी संपूर्ण इच्चाझों की पूण्वा। 
आशा करते हैं। निराला जी ने भी उस लोक की लालसा प्रश्टट की है! 
“इमें जाना है जय के पार-- 
जहाँ नयनों से नवन पिले 
फ्य्रोति के रूप सइस सिले, 
सदा ही बहठी नद-रस घार 
वहीं जाना, इस जग के प्र? / 
श्वदी रचनाओं का प्रेम भी एक विषय है। पर यह प्रेम झत्दे 
५“ $ छंद बासनाओं के ऊपर दठा दुचा है;-- 
रे “परम का परयोषि ही उम्ता है 


नवीन काज्-पथ 


प्रेम की महोमि साझा दोड़ देती छुद्र ढाद, 
जिससे संतारियों के सारे छुद्ध मनोवेग, 
तण सम बद जाते हें;-..? 
प्रेम की इस पाचन घास में स्वेसाधारण स्नान करने का. साइस 
कहाँ कर सकते हैं:-- 
“दिव्य देह-घारो ही कूदते हैं इसमें परिये 
पाते हैं प्रेमामृत 
पीकर ध्रमर होते हैं ।४ 


इस प्रेस को परम साथकता आश्रय तथा भालंतन के एह्ोकरण 


है। पर यह एकोकरण 'प्र्य/ वादा न हो। दोनों, आश्रय तथा 
बन, अपने-अपने अस्तित्व का अलग अलुभव करते हुए भी एक र 
स्मछ सूत्र में गुंय जायें। यद प्रेम की, भक्ति की, चरम सोमा है; । 


की नहीं। ज्ञान में तो 'उसय' का नाम दो नहीं रहदा । निराला की । 
पकीकरण महों चाइते । उनकी कामना हैः-- 
* एक श्रनुमव घहटता रहे उमय आत्माओं में [? 
प्रेम की इस साधना के लिए न जाने कितने कष्ट सेलने पढ़ते 
एरिल्वंद्र जी के 'वगन में छात्रे परे नापिवे करो नाले परे? वाले कट 
कम कष्ट निराला जो फे प्रेमी ऋ मी नहीं मेसने पढ़ते: -- 
“फिद्े हुए थे कदि उन गलियों में 
जिनसे मैं चन्नकर श्राई,-- 
पैरो में छिए जाते जब 
भा मार मैं हुग्हें याद करती ठज 


रा प्रीति की श्पनी--बही कंय्शञग्रेणे, 
अ्रव मैंने तै कर पाई [० 

पर इसने ही से क्या ? राह ते कर लेने पर मो प्रिय यों दी । 

॥4५३ पदों हो द्वार बंद है। बढ बंदिता फिर केसमरवर से पु 


बइ बुम्दरा द्वार! 
मेरे सशय्जंगर! 


डेशर आधुनिक दिन्दी-साहित्य फा इतिदास 


द्वार यह सोलो-! 
सुनो भी मेरो कब्णनयुकार ! 
जरा कुछ बोलो! 
सुसुम्ित कुंज-दुमों से मुरमित साथ 
संचित कर लाई, पर कर से बंचिवा” 
जलद्‌ के प्रति', (जायो फिर एफ यार), महारान तिवाडौ डा ९ 
इत्यादि अनेक रचनाओं में देशमक्ति का भाव भी मिलता है! 
विषय की अनेऊ रघनाएँ ऋत्यंत चोजपूर्ण तथा .उसाइव्द्धेक हूँ 
'पागो फिर एफ थार! से कुछ पंक्तियाँ:- 
४जागो फ्रि एढ बार। 
समर में श्मर कर प्राय, 
गान गाए. महतिपुन्से 
छिपु-नर तीएासो [++ 
संघ ठुरंगों. पर 
चद॒र॑ंग अमूसंग , 
“शदय सत्रा लाख पर 
एच. हो धागे; 
गोडि/्दय तिए... विज 
साम शव कदाओंगा!! 
हटने गुनाए! गा 
बोर-कन सोइन थी 
हुर्जक मंप्राम-राग / 
आप में घित्र अंवित करते की पूरों झमया दे। सो दम हा 
त्रदार झपनी तूश्िदा से ढग्ता दे बशे सिरसा नी होंगे च्रा 
/ मभ को पंशियों में पक निडद का इटायायूरों वि लिए! 
“बह चाप: 
अड? टूइ कर रे हे बसपा फदला गा पब पर दा व 
बृ: एड टेट) £, तरर हैं एक, 
च १३१ कर व आ २६१ 


नवोन काल-पचच ३ 


मुद्दी मर दाने को--थूल मियने को 
हुं फसी पुरानो झोली का पैल्ादा-- 
दो दूक कलेजे के करता पद्धदादा पथ १२ झ्ावा 
साय दो बच्चे भी हैं सदा हाय फैला, 
बाएँ से वे भलते हुए. पेट की चलते, 
ओर दादिना दवा-दृष्टि पाने की ओर बढ़ाए।? 
नीचे की पंक्तियों में संध्या-सुंदरी का स्वरूप देख लीजिएः-- 
४दिवसावसान का समय 
मेघमय आउमान से उतर रही है 
वह संध्या-मुंदरी परी-सी 
धोरे धोरे धोरे, 
विमिणेचल में चंचलता का नहीं की श्रामाठ , 
मघुर मधुर ह दोनों उसके अघर,--”? 
सायंकाल की नोरवता का यशेन इन पंक्तियों में कैस्ा सुंदर हुभा है 
५ ए श्रव्यक्त शब्द-ख “चुप चुप जुपए 
है गूँज रहा सब कहीं -- 
ध्योम मएडल में--जगतीतल में-- 
खोतो शान्द सरोदर पर उस अमल कमलिनी-दल पे? 
अपनी रचनाओं में आए हुए पात्रों के चरित्र मो कहे कौशा 
चित्रित किए हैं। नीचे की पंक्तियों में लद्मण के शील संझोच का 
सुंदर चणेन हुआ है :-- 
“सीदा--... कितदा सुद्ेष है ! 
आ्राश पालन के छिवा कुछ मो नहीं जानता , 
आता हे सामने हे छंका सिर 
दृष्टि चरणों की शोर रखता है , 
कहता है बालक इप क्या है भ्देश माठा?. _ 
चनुपयश पर्धग सें जो सच्मझ उतने उम्र ये ये यहाँ कैसे भो 
गए हैं| उपर ही से नहीं, उनके हृदय में मी देखिए फैपा मोहापन 


श्ष्छ आधुनिक हिन्द्दी-साहित्य का इतिहास 


“#ँ क्षे प्रीति के लिये ही चुनव हूँ मुम्न-दत्त 
इसके सिवा ऊद्ध भो नहीं जानवा-. 
जानने की इच्छा भी नहीं है कुद ।? 
निराक्षा जी को भावश्यंजना बहुत द्वी गंमीर तण मार्मिक हुई है। 
इनकी भावोद्रेक करने की शैली अत्यंत वकवापूर्ण है। “यमुना के प्रति 
पाक रचना की निम्नलिखित पंक्तियाँ कृष्ण क्षे समय का कैसा मार्मिह 
घिन्न भ्रंकित करती हैं :-- 
“बता, को श्रत्र बह बशीवट हु 
कहाँ यये मटनागर इयाम | 
चल चरणों का व्याकुल पनपट 
कहाँ श्राव वह शर्दापाम ! 
कमी यहाँ देखे थे जिनके 
र्यास-पिरद से तप शरीर हे 
किस बिनोद की तृपित गोद में 
आज पोछतों थे ध्यतीर! 
क्दां छलझइते अब वैसे ही 
जज नागरियों फे गायर!ए 
नीचे की पंक्तियों में किसी वियोगिनी के ढैसे करण<्भार हैं। दा 
देसती है ह अनेफ प्रेमियों को अपने प्रिय को श्राप्ति हो गई। पर वह 
चेचारी अभी तक वियोगिनी बनी है। भाकारअद्ार से हो बे! हमुम 
स्रे कोमल हैं | पर आपने दरसेन न देकर बड़ी फडोरवा कर रहे हैं। दर 
या थे पत्थर से कठोर हैं ? होंगे। अपने प्रिय को कौन ऐसा करे | यहाँ 
शिवा कोन हैं!” है द्वारा कितनी मार्मिथवा तया बडा हे धर 
ड >+न 
“आय कितने विडल-जन-मन मिस बुरे; 
दिख शुडे, तने इदय है तिल घुद्े। 


नवोन काल--पय इ४५ 


क्यों इमारे हो लिए ये मीन हैं। 

हि पथिक, दे कोमल छुसुपर हैं--कौन हैं !? 

इस भ्रकार को वक्रवापूरं व्यंजना कवि के स्वभाव की एक विशेषता 

है। कसी-झभो इस ८्यंजना की स्थापना कुछ प्रश्नवाचक धाक्यों को 

योजना से की गई है। इन प्रश्नों में जिज्ञासा नहीं रदती; केवल एक 

ब्यंजना रहतो है॥ “मद्दाराज शिवाजो का पत्र! नामक रचना जयसिंह 

को संवोधन करके लिसी गई है। वह मुग़लों फे लिए दक्षिण के प्रांतों 

को जीतने गया था। शिवाजी उससे कहन्ब्न चादते हैँ कि 'मुसलमान 

घुम्हें, भी काफिर सममते होंगे और तुम भी उनके निकट एक गुलाम से 

अधिक नहीं हो / यही घात नीचे की पंक्तियों में प्रश्न-रूप में कैसी 

दा से कद्दी गई दै। प्रश्श की योजना से कथन की तीचणता भी बढ़ 
गा हनन, 


पु 


“करते अभिमान भी किने पर! 
विदेशियों - विधमियों पर! 
काफिर तो कहते न होंगे कमी दुस्दें वे! 
विजित भो न होंगे ठम श्रो गुलाम मी नहीं !7 
अलंकार-योजना, भावव्यंजना फो आवश्यकता को ध्यान में रखकर 
की गई है । भ्रनावश्यक थालंकारिक योजना के पत्त में ये नहीं हैं । ९राने 
कवियों के द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुत भी आए दैं और नई कल्पनाएँ भी फो 
गई हं। निराज्षा जी ने उन्हीं पुराने उपमानों को अपनाया दे जो प्रशति- 
) निरीक्षण तथा वास्तविकता के अनुकूल पड़ते हैं। 'नयन” की नीचे को 
पंक्तियों में नेश्रों के पुराने उपमान कितनी सुंदरता से आए ८ । कवि ने 
इस पुरानी कल्पना में अपनी ओर से कितना योग दिया है। संदेदा- 
लेकार की योजना भी अत्यंत साथक हुई है । कवि अपने छंपमान को 
पाठकों के सिर मढ़ नहीं देता ) पद्द यद्दो ऋदता दे 'हमें छुछ ऐसा प्रतीव 
होता है?, शायद ऐसा होए-- 
धदमरे ये नलिननयन महीने हैं। 
अल्प-जल में या दिकल हयु मीन हैं !?, 


जेशद्‌ भाधुनिदठ दिन्‍्दी-सादित्य का इतिद्वार 


“विधवा? नामक रचना की इन पंक्तियों में कैसी सुंदर भालंशरति 
योजना की गई है । अत्येक उपमान कितनी सार्थकता से प्रयुछ हुए 
/ कराल काल ने तांडब करते समय धस चेचारी विधवा के वीवर 
घन के जीवन-दीप को बुझा दिया। उस वांडव की एकड़ कठोर रेखा ए 
गई है। वहीं यह विधवा है :-- 
बह इण्टेव के मंदिर ओ पूजान्तो गा 
बह दौप-शिखा-सी शांत, माष में लीन , 
बह कर काल-तांडव की स्पृति-रेखा-सौ , 
बह टूटे तर की छुटी लवा-सो दौन-- 
दलित मारत की ही विषवा है?” 
विशेषण विपयेय अलंकार का भी अच्छा प्रयोग हुमा दे। 
उदादरणः-- 


“चल चरणों का ब्याकुल पतयट 
कहाँ आग यह बूंदा भाम!? 
वास्तव में तो उस पनघट पर स्नान करनेवाली गोपियों डिसो 
लिए ब्याकुल थीं। वद्द घाट व्याकुल नहीं था । यद्दी विपयय शिया ? 
है। ऐसे विपयेय किसी , माषना के आधिक्य की ्यंजना करने 
प्रयुक्त दवोते हैं 
निर्जाब पदार्यों के साथ इुछ ऐसे विशेषों की योजना हर ई 
परजीय के साथ शते हैं एक विशेष चमत्कार की योजना शी गई 
जैसे यहाँ पर निद्रित विशेषणः-- का 
“श्राज॒ निद्विव थतवीत में. बंद 
ताल यद, गति बह, शय यह दुरट फि 
नीचे की पंक्तियों में ्रगोचर 'विनोदः का कैसा गोधर विधान 2 
या दे | मिन भावनाओं की अस॒मूति कघिक गंभीर तया अमाद डा 
री दोती दे इम चपने दृदय में उनडे गोचर रूप की प्रतिष्ठा ईर 


सा विनोद की तृपित गोद से 
धाच पेछती ये ह्यनौरही 


नवीन काल-पथय | * श्छ्ज 


आपने छंदों के प्रयोग में स्ववन्त्रदा से काम लिया दै। खड़ी घोली 
में काव्य-रचना प्रारंभ दोने के समय से उपयुक्त छंदों के चुनाव का कठिन 
सथा आवश्यक प्रश्व कवियों के सामने था । आपने अपने ढंग से इस 


प्रश्न को द॒ज्ञ क्रिया है। इसमें आपको अच्छी सफलता मिल्ली है। मिन्न ' 


हुकांत का प्रारंभ तो आपसे पहले दो चुका था । सवच्छृंद छुंद का प्रयोग 
आपने दी प्रारंभ किया दै। आपके स्वच्छंद छंदों के दो मुख्य भेद 
हैं। एक सें तुक के नियम फा पालन किया गया दे । एक में तुक 
का पालन भी नहीं दे, और ऊपर नीचे की पंक्तियों में मात्राएँ 
भी समान नहीं हैं । पत्येक पंक्ति अपने ही में पूर्ण है और भावों फी 
आवश्यकतानुसार अल्पकायिक अथवा विस्ठृत है। पर एक दृष्टि से प्रत्येक 
पंक्ति दूसरी फी श्राश्रित भी दै। छंद में एक मधुर लय वथा ध्यनि का 
ध्यान रखा गया दै जिसके अनुशासन का पाक्षन सब पंक्तियों फो करना 
पद्दता है। संगीत की धारा को अछुएण बनाए रखने में प्रत्येक पंक्ति को 
अपने उत्तरदायित्व का ध्यान रखना पड़ता है.। यद्द बात नीचे की पंक्तियों 
में देखी जा सकती दै :-- 

बिजन-बन-बल्लरी पर 

सोती थो सुशग-मरी स्नेह-स्वप्न-मग्न- 

अपमल-कोमल तनु तरुयी-खुर्े फी कली , 

दंग बन्द किए, शियिल पज्चांक में , 

बासस्तों निछा थी,” 


शब्दों के प्रयोग के बिपय में आप उदार व्यवद्टारिकतावादों हैं। 


सौंदय की आवश्यकता की पूर्ति के लिए संस्कृत की फोमल-कान्तन्पदा- 
बल्ली को अपनाते हुए भी व्यवद्दार में आए हुए अरबी, फारसी के 
शब्दों के बद्दिप्कार के पत्तपावी नहीं दैँ। प्रारंम में आपको घड़े पिगेष का 
सोमाना करना पड़ा या। पर भापकी प्रतिमा ने साद्िित्य में आपके लिए 
महस्व का स्थान पना दिया दै। युवर्सों पर आपका पर्याप्त प्रभाव दै। 
अआधुनिक मीन साददित्यिक विचार-धाराशों तथा भाव-घाराओं के 
निर्माण में आपका कितने मददत्त्व का स्थान दे इसका निर्णेय मविष्य करेगा 


ड्श्प आधुनिद्च हिन्दी-सादित्य का इतिहास 


_ भी सुमित्रान॑दन पंद-सघुर गुंजन करनेवाले इस सुझुमार 
की हम एक बार मधुप-इुमारी से कुद्ध पेशी पर्यना करते हुए पादे हैं 
“पिला दो ना, हे मधुप्र-कुमारि | 
गके भी अरने मीठेगान , 
कुंपम के बुनेडयेरों से 
करा दो ना, कुड-छुछ मघुणन [? 

५. भव की यह प्रार्थना व्यथ नहीं जाती। प्रकृति हो उसे काः 
सुंदर विभूवियों से विभूषित करती है। यद्द अपने विपय खोजने 5 
में नहीं ज्ञाता । सुरम्य प्रकृति के आकर्षणों से अपने हृदय का राग. 
सबंध स्थापित कर विषयों की विभूति पावा है । भोली कवियों 
सुजन फरनेवाले भौरे ही उसे काव्य छा वास्तविक संदेश दे देते है 

“आज रिश्षु के कवि को अनजान 
मिल गया चपना गान! 
सोल शलियों ने उर के द्वार 
दे दिया उसको छा का देश गे 
बजा मौंसों ने मछु के तार 
कह रिए मेद मरे संदेश 7? रे 
फिर तो पत्तियों के समान व कन्नरव करने लगता है, एत्दीं मे 
मिल जावा दै। उसे ऐसा अतीत होने लगता दे कि इन पत्तियोंडो मो 
उसी ने गान सिखाया हो :-- 
“विजन-शन में शुमने मुकुमारि 
कहाँ परादा यह मेरा गाना 
चुके लोग दो, डिशिग-कुमारि 
सजल मेया सोने का ग्रावव” 
इनके विषयों में से एड विपय प्रेम है। इसकी स्यंजना, सभी भजुः 
भूति तथा उपेर कल्पना के सुंदर सम्मिश्रण से हुई है। ढथार ही हुई घतुयूरि 


- मे को स्यंजना करमेवाले कवियों में हवनी सरसता नहीं झा पादी। 
«मा पररिकओ ७८आक रे कस 


आज केाश- 74र्७ज हा 


'तथा कसक का आभास मिलता दै। रूढ़ि का पाजन करनेवाली रच- 
नाओं में बह बात नहीं आ पाती | कल्पना अद्भुत दृश्यों का विधान कर 
सकती है। हृदय पर प्रभाव डालने के लिए किसी और ही बात को 
आवश्यकता द्वोती दै। पंत जी की प्रेम की अनुभूति सच्ची है। फलस्वरूप 
इनकी रचनाओं में प्रभविष्णुता तथा सत्यता दै। प्रेमवृत्ति को परिधि के 
अंतर्गत आनेवाली जितनी सुकुमार भावनाओं फो व्यंजना 'प्रंथिः से छोटे 
प्रंय में हुई दे लंदनी कय स्थानों पर मिल सकती दै। यद्द एक ही पुस्तक 
कबि को दिंदी-साहित्य में अमरत्व अदान फरने में पर्याप्त समर्थ दै। 
नेद का व्यापार, न चलनि से चलता है, न रोकने से रुकता है। 
यम, बिना प्रयास यों दी हो लेता है और अचानक चला जाता हैः 
“(केए मी हुआ फर्श संयोग ! बला दाते कम इनका वास 
स्वयं ही तो झ्रावा यह पाप्त, गया मो, बिना प्रवात [? 
प्रेमबृत्ति को छुछ अनोख््री प्रणालियों देखिए । नेत्रों से सोचे देखने 
है बदले में इसे फनस्त्रियों से देखना अधिक रुचता है। प्रिय जितना 
ही दूर द्वोदा जाता दै उतना ही यह बढ़ता दै। इसमें जादपाँत का भी 
उतना विचार कह्टों दो पाता दै ! 'पानी पो घर पूछिषो! की कद्दावत 
यहाँ दी घरिताथे द्वोती है दुष्यंत को भी शहुंतला की जाति पूछने की 
झुष तब आई थी जग वद्द इस मार्य पर इतनी दूर बढ़ गया था कि 
क्षौदना असंभव,याः-- 9 
“बह भ्नोली-रीति हे क्या मेम को, जो अपांगों पे श्रषिक है देखता ५ 
'र होकर कौर बढ़ता है, तया वारि परोकर पूछता है घर सदा? 
पर इसमें स्थिरता क्दों रहती दे ! अनेकों के भाग्य में बेदना से 
विकक्ष होना द्वी लिखा रद्दता हैः-- 

“और, मोले प्रेम ! कया तम हो बने 
चेश्ना के पिकल-हाथों से ! जहाँ 
मूमते गय से विचर्ते हो, वहीं 
आई है, उन्‍्माद है, उत्तार हे? 

पर यदाँ एक बार हृदय लेकर फिर लौटाया नहीं 


गे रे 
0६० 


जाता। कोई 
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प्रस्चिद्ध दै । उसमें निद्धित सिद्धांत की सूहमता का भो सहृदयों ने अनु- 
भव किया दोगा। दिन राठ सुख की सुकुमार क्रोड़ में पला व्यक्ति उस 
मुख के वास्तविक सदत्त्व को कहां समम्ध पाता दे भूख से व्याकुल 
दोनद्वीन मनुप्य को सूखी रोटी भी मीठी लगती दे। पर असीरों को 
सुंदर पदार्थों में भी आजंद नहीं आठा | एक वात और, सुंदर दृत्तियों फ्े 
व्यायाम के लिए भी संसार में असुंदरता का अस्तित्व आवश्यक है। 
दया और क्षमा ऐसी सात्विक दृत्तियों का अस्तिरव दीन और अपराधियों 
के अस्तित्व पर निर्भर है। यदि जगत्‌ में अपराधों न रहेंगे तो क्षमा 
करके क्षमाशील कदलाने की झआाकात्ता की पूर्ति कहाँ दो पावेगी ? अतः 
संसार में धुराइयों का अश्वित्तत भी उस करुणाउिंघु जगदीश की सुंदर 
सूम का फल दैः-- 
“बिना दुख के सब सुक्ष निसतार, 
बिना आऑँतू के जीवन भा 
) दीन. दु्बल है रे संता, 
इसी से दया चमा औ! प्यार [? 
इस रहस्य फा 'अनुभव कर कवि, आशा तथा स्फूर्दि की ओर बढ़ता 
दहै। फिर बह कह निनन में जाकर रोने फा उपदेश नहीं देना । फेसे 
आशामय उदूगार उसके हृदय से निकल्षप्ने हैं।-- 
"हंउमुण्त प्रसून पिसजावे 
पल भर है, जो हँस पराधो, 
झपने उर को धभ्ौरम से 
है जग का आँगन भर जाओ।॥? 
जब कवि संसार से उदास रहता दे दो बद इस जगत्‌ के उस पार 
कहाँ कल्पित स्वर्ग के सुख का अस्तित्त्य सानने लगता है:-- 
“समस्या स्वप्रन्गूड़ संसार, 
पूर्व. जिसकी उस बारशा 


तथा 
“यहाँ सुष्त सरसों, शोड सुमेद, 
भरे, ग है जय का कंच्रला! 
श्र 
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बथा रेः के अरण्य चोलार, 
शान्ति, मुख है उस पार!” 
पे रद्गार प्रारंभिक हैं जिनका मेश्ष इस निराशा से बैठता है जिद 
चर्चा उपर हो चुकी है। पर कवि इस निराशा से आये बहू जात है 
ओर जीवन फे वास्तविक घिद्धांत का अनुभय इरता है। रिर इस पाए 
की लालखा भी समाप्त दो जाती है। इसौ संसार को खर्ग बवाने की 
कामना उस हो ज्ञावी है। ऐसी प्रार्थना होने लगती हैः-- 
“ऊंग के उदरझंगन में, 
बरसों स्पोतिर्मम चोवन | 
बरसों लघु लगु॒ तृण, तरु पर 
है चिर अ्व्यय, निव-नूतन 7! हः 
यह्‌ निश्य है कि इस कामसा के पहले संसार डे प्रति धर 
उत्पन्न हो जाना चाहिए:-- 
“प्रिय मुझे दिस ये सचराबर, 
या, त&, पथ, पके, नर सुबर,ह 
से पार! की फामना में तथा उपयुक्त पंक्तियों में बयक हिए 
भावों में कितना अंतर है। यद फवि यी भावधारा तथा वियारपारा 
विफास्त है । 
जो पोषन पदने नीरस-सा दो चला था दसमें झर 'मधु' दिश घु। 
दे पस मधु के रंचय वो प्रायों में सपंदन उठने सगा दैः-- 
“रे गूंज उठा मपुन में 
सत्र गुजन, अमियर गुडिन, 
शीत के माुझुयत्र दो 
उठठा बालों में सदन 
कवे छ.ने हद॒द का धंद्ानमूति का शसार साग्पृ्त दुखी शगपुतई 
रा है । इतना दी नर्दी, बह दूसरों से दुःख में दूगगी दोता है “5 
+ठ्प हे ब्युर मपूर मन; 
सिक्‍्वेल में ढक पति ब्रत्त, 
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जब जोवन को च्याला में गल, 
बन अऊलुप, उन्बल श्री, कोमल 
तप हे विधघुरूविधुर मन 
दैस्ती ही फापना छाया! नामक सना सें प्रकट की गई हैः-- , 
“बुर-छियिलता-सी ऑऔगरशा. फर 
होने दो अपने में लीन 
पर पीड़ा से पोड़ित होना 
मुझे घिला दो, कर मद-हीना 
कवि को अपने रास्वाप दूर करने के साथ द्वी जग का पाप दूर 
। को चिन्दा भो सदा बनी रहती हैः-- 
धारज, गयन के गान | गरन गंमीर-स्करों में, 
भर श्रपवा सन्देश उरो में, श्री” अ्रघरों में, 
बरस घरा में, बरस सरित, गिरि, सर सागर में, 
इर मेरा सन्‍्ताप, पाप जंग का क्षण मर ग्रें।! 
प्रन्त जी का ज्ञान में विश्वास नहीं है और न ये मुक्ति के ज्िए 
शैठत हैं। देखिए ज्ञान को थे क्या सममते दैं:-- पु 
5छ्ान ! यह हो इक्ियों की शान्ति है, 
शत जुम्भामात्र निद्धिजुदि को[ए हि 
बह्म में मिल जाने पर ऋानरद भिलेगा इसझा क्‍या निश्चय ? जब 
आर्नन्‍्दन्‍घवरूप दी दा जावेगा तो 'आस्थाद सुख फी पम्माइश उससे 
रहेगी ? इसी से पंत जी जझ में मिल जाने की फामना नहीं करते) , 
'दशन? की कामना से भक्त साघना के सात्विक सागे पर झागे 
; ज्ञाब यद्दी बहुत हैः-+ 
«उठ डठ खदरें कहती यई, इम कूल दिलोक न पाई, 
पर इस उसय में इइ-बद नित श्रांगे बढ़ती जावे? 
| सन की सुक्ति को यन्‍्धन सममते है। वे उसे श्रपायिंव नहों « 
॥ चाहते दें कि बह ओर भी सूर्तिपाल बनेः-- 
“देरी मधुर मुक्ति है बस्चन, गघ द्वीन दू गंघ-युक्त घन; 
लिब अप में मर खबस्य मन [ मूर्विवान बन निषेन 7? 
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ये मन को पिरज नहीं करना घादइवे | उसे और भी रज्-रंजित करना 
'नादते हैं; पर, यद्द रक् उनके चरणों का द्वो:--. ४ 
“चरण-मल में श्रप॑य कर मन, 
रज रंजित कर तन 
मधुरसमम्जिव कर मम जौवन 


चरणामृत-आशय में॥” 


यद्यपि अभी तक उस मुच के दरान नहीं हुए है. पर भावना की दृष्टि से 
पे श्रिय का इतना सात्ात्कार अवश्य हो जावा है दि भक्त उसे 'ेरे! 
“अपने? आदि नामों से पकारने लगता है। मक्त को इस भावना का 
परोक्षा आलंवन भो शुष्क नहीं है, तटस्थ नहीं हैं । वह यद्यपि अमी तक 
अपने दर्शन नहीं देता पर पयप्रद्शक रूप में आगे बढ़ने में सद्ायद 
#रता र्‌इता है। उस थुतिमान के उन्बल प्रकाश में भक्त अपना मार्ग 
पष्ट देख सकदा है । 'इृशन कब होगा ?? यह लाजसा बनी रदती है। 
इस श्रदृप्त लालसा से जीवन में नौरसता श्रथवा उदासी नहीं चाने 
ती। एक अनिवंचनीय सरसता बनी रद्दतो है। मार्ग * 
[खाई फड़ता, पर मछ बड़े आगंदोद्रेक में भागे बढ़ता रह 
कहाँ दुरे हो मेरे मु | 
प्रयनदशंद्र ! थुविमान 
दंगों से बरसा यह श्रपिघान 
+ देव | कब दोगे दर्शमनदान (९ 
इनझे कलापक्ष पर भी इथछ विचार कर लेना चाहिए 
४ अद्द्त्पूर्ण प्र को उठाने फे प्रथम ' वर्णयोजना 
प्राव् कर लिया जाय । राव्य में कवियों को कुछ रंगों 
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योग करना पड़वा दै। हिंदी-सादित्य के प्रायः कबियों की दंद्धि इस वि 
में कुण्ठित दी रद्दी | उनके लिए नीले, काले तथा हरे रंग एक ही सः 
ये। पीले ओर लाह में भी भेद करने की आवश्यकता उन्दने ' 
समझी। पर संस्कृत-साहित्य में ऐसा नहीं द्वोता था। वागामदट्ट 
'चित्रकारों ने अपनी सूलिका के लिए रंगों का चुनाव बड़ी सूधष्मता 
किया था। दे का विषय है कि पंत जी की 'वर्णयोजना' में सूछ 
रहती है। वे प्रकृति-निरीद ण तथा भावुकता के सुंदर योग से बहुत र्‌ 
चित्र श्ंकित करते हैँ । पत्तों के नवीन कोपल कितने सुन्दर होते 
उमका रंग कुद्ध गुलाबी-सा द्वीता दे साधारण दृष्टि इससे आगे ' 
बढ़ती । पर कवि साम्य को स्थापना के लिए नवक्ञन्यवाज्ञ फो हू 
सम्मुख लाता है। दोनों के रंगों का कितना साम्य दैः-- 
#श्रे ये पह्-बाल ! 
सज्य सुमनों के सौरम-हार, 
गूँवघते वे. उपहार; 
अभी तो हई ये नवल-प्रवाल, 
नीचे की पंक्तियों भें आम के दौरे लथा भौरों के रंगों का ड़ 
सूद्मता से निरीक्षण किया गया हैः-- 
“दपइले, सुनइले, श्राप्र-दौर, 
नीले, पीले, श्रौ, धान्न मोर, 
मिम्न उदादरणों में इस कछ्ा को और भी देखा ज्ञा सकता दे: 
#श्ात का सोने का संतार 
जज़ा देती संष्या की बआ्वाल ।? 


ू 
गहरे, घुंघट घुन, सौदे 
भेयों से मेरे मरे नवन 2 
यहीं तक नहीं. कवि थी दृष्टि मे और सूह्मभा प्राप्त की है। 5 
पदाथे दृश्य होते हैं पर हम उन्हें छू ली सकते | डद्मइरण के लिए 
तथा अंधकार लिए आ सकते हैं । पर फज्पना के द्वार हृदय पर 
_ दुए इनके भ्रभाव फो दृष्टि में रखकर इनके रपशे की विशेषता की 
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इनके शल्दों के अ्योग में भी अद्भुत चमत्कार रहता है। कुछ शब्दों 
का प्रयोग श्लेप भलंकार से कुड-कुछ मिलता हुआ द्वीता है। पर उसे 
इम केवल शलेप द्वी कद के संतोष नदीं कर सकते। प्रायः शिशष्ट शब्दों 
के दोनों अर्थ साक्षात्‌ संकेतित द्ोते हैं । पर इनके श्लेपों में यद वैचित्रय 
रद्दता है कि दोनीं अयों में-ले पक अर्थ तो साज्षात्‌ संकेतित अवश्य द्ोता 
है। पर दूसरा अर्थ लक्षणा के द्वारा श्राप्त द्ोता दै। उदाइरण से यदद 
बात रपछ दो ज्ञायगी:-- 
परधि के हो रंग तरल तरंग से , 
वरथि ट्ूरगा यो इमारी वाल में।” 
झाव फे साथ लगनेवाला 'दूवना? तो अभिया से आगे नहीं बढ़वा। 
पर सूथे के डूबने! में श्रस्त दोने फा अर्थ लक्षणा से प्राप्त होता दे । ऐसा 
ही कुछ चमत्कार नीचे छी पंक्तियों में हैं । “मन स्रॉचना? प्रयोग में 
सींचने से आकर्षित करने का भाव लक्षणा से प्राप्त होता दै। भी के साथ 
यद श्ररनी साक्षात्‌ शक्ति से दो चरितायं द्वो लेठा हैः 
“सम सजियों के निदृर-श्रादेप में, 
सुभुरों के साथ मन को खींडदी,! 
शब्दों के प्रयोगों में प्रसंगों प्राप्त माव का सदा ध्यान रखा गया है। 
नीथे को पंक्तियों में कदर का युछ दर कर आगे सरझना शब्दों फे 
डच्चारण दी से ध्यंजित दो ज्ञावा हे :-- 
#जगो्रा-यल-लइर, धचानक ठपपूलों के 
प्रयुतों के दिय दक कर, सरकती दे सत्वर 2९? 
खाते वोलों ऋ जैसा मधुर प्रयोग इनही रचनाओं में हुआ्ना है वैसा 
डिप्ती अन्य कि को रचना में न्दीं। इनही अनेक कविताएं सी अजमापा 
के स्ेश्षेछ्ठ मधुर उच्चारणवालो रचनाओं के पास पटाई जा सझतो हैं। 
इनझी भावुरूद! मतुषप्य-घमाज के थाइर स्वस्दद प्रकति परे मी अपनी 
हृदय का रागात्मक संबंध स्पापित दरदी दे।सैसे पिंघर में भावद 
ओर स्रच्छंद बएदनों को उद सपने को सइः् हत्युझ रहता दे वैसे हूं 
इन रारोर मगरों में रहते हुए भो शदय रमसीय प्रदि के... 


पूर्ण हुआ है। कहपनाओं में 
चमिप्रेत घमकार ही यृरि 
भावब्यंजना में सदायता देवी है। थक दिम्रो 
पास्द रो हम बद्षत्त्त का सम्रमने हैं तो उस्ते रेसांडित बर देते है। ।ग 
साधारण व्यापा>निसे _य काज्योचित उपयोग मीझे सी पंछियों में 
या है। कली शन्ञक पर रेसा का चारोप दिया गया है। कही हे 
सदन के बोच में रजनी का टोलना कैसा चम्रत्कार-पूष है :... 
गिल रजनी #लक थी डोज 
भ्रमित है शक्ति के बरन फ्रेश्यरं 
अचर, रेसाडि ब्मी थी बर रहे 
५ परयुखता मुच्त्र कर शद॒ति के कब # ९ 
एप छ्याये की ख्या ्राइनिक चाकिष्यारों से शक सपा है। 
रे कवि के बड़ सपसता दे द्विइस अगावी का कादीय इससे बदने मी 
दर गंपीयों ढ) हर डैपडर अपनों मजुण पर 


की ६१३. मोड 


7 करत ्मीचाजहक हो इपूुरों 
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*देस रतिे ने मोतियों को लूड यईट 
मदुल-गलों पर सुप्ुख्ि के ल्ाज से 
लाख-सी दी सरित लगवा, बन्द कर 
अधर विद्वम-द्यार अपने कोष के ॥7 
ऐसी दी एक कल्पना भर देखिए--- 
#लाघ की मारक-मुरान्सी लालिमा 
फैल गालों में, नपोन “गुलाब से 
छुल्कती यी वाद-सो स्रौन्दय को 
अघखुले सस्मित्यछों से, सोपन्से ए? 
नीचे की पंक्तियों से सहोक्ति अलंकार का चमत्कार देखिए। दम 
'साथ दी? के प्रयोग से चाहे इसे सहोक्ति कद के पर इसका चम्रकार 
कुछ और दी है। पदल्की क्रिया दूसरी क्रिया का काश्ण भूत दै। कार्य 
ओर कारण के साथ द्वी संघटित द्ोने से एक विशेष पकार की अटति-, 
शयोक्ति का चमत्कार भी मिला हुआ दै। उठाने! शब्द का प्रयोग भी 
अद्भुत दै। इसके दोनों अथे लक्षणा की अपेत्ता रखते हैं. । 'पलक उठाने! , 
प्रयोग से पलक ऊपर करने का तालये है तथा विकल्नता के धाथ इसका 
अर्थ दूर करना! लिया जायगा:-- 
«निज पशक्षक, मेरी विकन्नता, साथ ही 
अपषनि से, 3र से, मृगेक्षिणि ने उठा, 
एक पञ्ष, निज, स्नेइ-श्यामल हांशे से 
स्विग्म कर दो दए्टे मेरी दीमन्सी” 
वसनन्‍्त के ग्रागमन समय में सुमन विकप्तित द्वो उठते हैं। पर इसका 
'वाह्वविक कारण क्या है ? काब भौतिक विज्ञानबादियों के उत्तरसे 
संतुष्ट नहीं है । ब्रद इसके कारण की घुछ और ह्वो कल्पना करता है:-- 
“सानइर अघघुराज का नव-धागमन 
अखिल कोपल-कामनाएँ, अइनि थी 
खिल उठी थीं मदुल-मुमनों में #ई 
सफल दोने को ऋवने से ईस से ?? 


... नीचे फी पंक्ति में यीयन की छुतमंगुरवा, मादकता, उत्ा 
कांति ही एड साय हो फैमी झुंदर योजना की गई हैः-- 
“ब्राह मुग का धुच्चुला दौरन बपइव 
चब्विद्य के अघर पर अस्शा दप्रा? 
सांगरुपरों के दंग का श्रपरस्तुत-विघान मो बहुत छुंदर हु। 
इसको सांगरूपक फदने में रुद् सोच इसलिए दवा है हि रूट 
पैस्ती योजना न द्वोने से अलंकारों की कट्टर रूवादव के अठुपायी 
नाम को पसंद न करेंगे। नीचे एक तापस्त-जाता के दर्सन छीविर 
+तात्त-बाला-सी गंगा कल शधि मुख से दोरिव मृदुडरठत , 
लटरे उर पर ढोमह इुन्‍्दत। 
गोरे श्रंगों पर सिहर-विदर लहरादा दास्तरज्ञ झन्दर , 
चंचल ब्ंदत-सा नीतास्गरा 
साए की सिकुइन-सी दित्न पर, शसि हो रेशमोन्विम्य से मर, 
मिमी हैं बर्दल, मदुल लद॒र॥? रे 
आँखों को कवियों ने खंजन, मधलो, कमल इत्यादि माना है !' 
अपने प्रिय की आँखों को आशय मानते हैं। उस भद्ूत झाशद 
गकी 'चित्त-चिरेया? उड़वे रड़ते सो गई:-- 
+तुम्दये थॉफों का नोलाआश , 
सरज्न चाँखों का मीलाशआश-- 
खो गया मेरा साय शनदानयः 
मृगेज्षिणो ! इनमें खय झजान!” 
आँसों की लाली को कुछ कवियों ने मद की लाली माना है जिससे 
| भुक मुक पढ़ते हैं। पंव जी के संग ने उस लाली को हरा डा 
का; बढ अपना निवास खोलने निकला । पर वद मादान, मोतो 
“पिद्दग स्वयं खो गयाः--- 
“देख इनछा दिए कब्ण प्रआश, 
अरुण कोरों में उपा विलास, 
सोडने निडज्मा निरत निदास, 
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न जाने ले क्या क्या श्रमिलापा 
खो गया बाल-विदग-नादान” 
नीचे को पंक्तियों सें सूयोस्त का यर्णन है। सूर्य पर विद्वग का कैसा 
पद: आरोप हुआ है;-- 
“गंगा के चल्-जल में निर्मल, कुम्इला किरणों का रक्तोतरल 
है मूँद घुआ अपने मृदु-दल। , 
लइरों पर स्वर्ण रेख सुन्दर पढ़ गई नील, ज्यों अघरों पर 
अ्रद्याई प्रखर-शिशिर से डर 
ते शिफतरों से बद स्थ॒र-विदय, डफ़ गया खोल नियर प॑स मुभग 
किस गुद्दा नीड में रे किस मग !” 
लद्दरों पर पहले सुनदली किरण पढ़ रद्दी थीं। अब अंधकार का 
प्रसार द्वो चल्ला है । सुनहल्ली किरणें नीली पड़ने लगी हैं। अधरों की 
खल्ाई शीतकाल में मीक्षीन्‍सी दो पाती दै। इन दोनों व्यापारों में कैसा 
फाव्योथित साम्य है। कबि इतने द्वी से संतोप नहीं करवा। बह इस 
कल्पना के अन्तर्गंत एक और मधुर कक्पना की सृष्टि करता है। भय से 
नीले पड़ जामे की बात साधारण अ्रमुभूति की दे। अथरों को ललाई 
मानों प्रखर शिशिर से डर्कर नीली पढ़ जाती ह्ोः-- 
#लहरों पर स्वर्ण रेख भुन्दर पढ़ गई नोल, एयों श्थरों पर 
अखझ्णयाई  प्रतर-शिशिर से डर॥|ए 
नीचे की पंक्तियों में नक्षत्रों का वर्णन देखऊर इस प्रसंग को समाप्त 
किया जाया - 





“ग्रे विमिर चरते शशि-शावक ! 
मु््ित भ्रातप ! शौतानल [ 
दिवत-खोत से दड्ित उपल दल! 
रप्न नीई ! तम ज्योति घरक्षार 
नक्षत्रों से अंधकार दूर नदी दो पाता पर जिम्व रयान पर ये उसे 
रहते हैं व्दों हुछ प्रझाश रहता है । कवि, कल्पना करता है कि वे शरि 
के शावक दे तथा अंघकार रूपी ठृण को चुंग रदे दें । अन्य उपमानों का 
भाधुस्ये ठथा घूक ऐसी जा सकतो है। 


२०७४६ 


.र्ज गझ दिन्दी-सादित्य का इतिद्यम 


>. अलचारों ही सदायता के पिना मी बहुत सुंदर बन कर हैं 
नोचे की पंकछियों में एक याजिका का कैसा सुंदर वर्णन इन्चा है- 
अलिका दी यी यह थे 
सरतपन ही था उतडा मन 
नियलापन या धामूपण, 
झान मे मिन्ते श्रद्धान-नवत 
पर्स या सजा स्ीज्ञानन [० 
इस बालिका की मुसफान मी देसिए:-- 
छग्सी प्रो मूदु मुसक्ान। कप 
पद सद। मुसकातो रहती थी। ऐसा प्रतत द्वोता था मार्तों ईँट 
उसके झुँह पर छाप दी गई हो। बढ संकोच से अपने स्मित दो रोड 
बादती थी, पीना चादती थी। पर वह कद्दां रोक पाती थी ! यही मत 
“पीसी? के द्वारा व्यक्त किया गया है । इसी पर श्रसाद? जी कहते हैं" 
“मं सरिता सी यर. ही 
परल श्रपनी पोते रहते हो क्यों !? 
इनक) कद रचनाश्रों पर अंग्रेजी के कु कवियों की मावनाशों, 
प्रभाव पड़ा है। पर इसे दम भावापहरण के नाम से नहीं धुर्ार से 
प्रत्येक कवि की भावयारा अन्य कवियों से प्रभावित द्वोती रहती है 
जप भावुक कवि दूसरे की सुंदर सूक से प्रभावित हो जावा है वो इसई 
पपनाओों पर भो उसका प्रभाव अनायास पढ़जावाद। 
आपके शब्दों के हिंग निणेय के विषय में इछ् अपने विपार ६। 
ईदी के शब्दों में देखिए:--मैंने अपनी रचनाओं में फारणवरा, ि 
हक करण की तोदे शी क्यों तोड़ी है दा कद उसके वि 
लिख देना डचित सममगा हैं। सुके अर्थ के अमुसार ही रातों 
खो-लिंग पुरतिंग मानना अधिक उपयुक्त लगता है । जो शब्द फेवल हट 
५ ० नव के अजु॒यार ही पृत्चिय अयवा ग्री लिंग हो गए हैं भी 
+. लिंग थर्य के साथ सामना मर्दों मिलता, उन झ़्दों छा ठौ£ 
चन्र दो जांसों के साम्रने नहीं उतरता; और ऋतिता मैं उम 
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योग करते ससय कल्पना कुण्ठित सी हो जाती दे बास्‍्तव सें छो शब्द 
बस्थ धथा परिपूणे क्षणों भें बने हुए दोते हैं उनमें भाव तथा स्वर का 
[रण सामंजस्य मिलता है और कविता में ऐसे द्वी शब्दों की आवश्यकता, 
भी पड़ती है। मुमे तो ऐसा जाम पड़ता है ऊि यदि संस्कृत का दिवता? 
शब्द ढिंदी में आकर पुँल्लिंम न दो गया द्ोता तो रवरय॑ देवता दी दिंदी 
कदिता के विरुद्ध दो गए दोते । 
प्रभात! और प्रभाव के प्यौयवाची शब्दों का चित्र मेरे सामने स्त्री- 
लिंग में ही आता है, चेट्ठा करने पर भी मैं कविता में उनका प्रयोग 
पुल्लिग में नहीं कर सकता । 
5 र्ती सौ साँसों में पौत्ों की 
उमड़ी ।इम-जल सस्मित-मोर”?, के बइके 
#.«»--***“उमड़ा दिमन्‍जल सम्मित-भोर”, तथा-- 
पु “कषि। से फूल पढ़ी रुचिमान 
पहलवों को यइ सजल प्रभात” के बदले 
#रुधिर से फूठ पढ़ा रुचिमॉनि 
पललवों का यथइ सजलप्रमाव* 
इसो प्रकार अन्य स्थानों में, भी “प्रभाव” आवि फ्े पुँल्लिंग भातन 
छेने पर मेरे सानने प्रभात का सारा जादू, खणे, भी, सौरभ, घुक्रमारणा 
आदि न४-अष्ट दो जाते हैं, उनका चित्र दो नहीं उत्तरता + 
“बूँद, 'कम्पन! आदि शब्दों को.मैं उमय लिंगों में प्रयुक करवा हूँ। 
"जदों छोटी सो दूँद दो वर्दों खी-लिंग, ज्दों बढ़ी द्वो बहाँ पुँक्धिण, जहाँ 
इछकी सी द्वदय की फम्पन द्वो पदों खरी-लिंग, जद्दों जोर मोर से घड़- 
कने का भाव दो वर्दों पुल्लिंग । 
अपने इन सिद्धांतों के अतिरिक्त भी आपने कुछ ऐसे प्रयोग किए हैं 
जो ध्यावरण अनुमोदित नहीं हैं. और जिनके लिए आप भी कोई कारण 
उपस्थित न करेंगे। अनेक स्थानों पर तो थोड़ी-सों सत्ता से सेस्म्र 
की रक्ता की ज्ञा सती थी । 


050 आपुनिद दिन्दी-सादित्य का इविश्वस 


भरी मैयनीगरण जी गुव-- भाप के विस्दत चर्चा ऐै: 

4 यों केव्त 'फडारः डे विषय में हदना है । इस पुल 
हद घाप्कि: दंग ब7 विश्ेषयारं से युक्त हैं। कुद रचनाओं # 
दंग की इपक एप; अनयोकि-पद्ठति से भी काम जिया गया हैं 
नानक रचन्क में कपूर व ज्ञेत्ञो दया अवुररख है। छदमायद 
का उपयोग, दिदंगम, स्वरमंग, द्वार, आत्मसमपंण, आराइट, भसिन 
इत्यादि अन+ रचनाएं अत्यन्त सुंदर हुई है। एक इृशाइरय-- 


दर 
किसी शान चन्त ऊुम्ज में हुम जहर सो बाग , 
है इदल्ाग्रो, 


घाते है । आपकी रचनाओं पर झुस्घ होडर स्वयं द्िवेदी जी बे 
पैक आलोचना लिखी थी। कप को खड़ी बोली में अवमाश सा 
मिठास मिल्क है। मचालित पदावली का अयोग करते हैं विलमें पं 
हैं। दम मारना, भाव सर आना, साथ देगा, 
होना झाद़ि झुद्ावरों छा सुंदरता के सार 
अयोग हुआ है। कप चत्यंव स्वाभाविक तथा विष्योपबु्त हैं। इयता 
रुपक, संदेह, उ्जत्ता इत्यादि अलंकारों का मी कलापू्ण योग 238 
द्धै4 आपकी भावोन्युप इल्पना भी बहुत उबर है। शंगारी 8 
चत्यंत दृदयपादी डुई हैं । श्रोक्ृषप्ण तया अवेभूमि-संबंधिनी रखना 
मक्ति-माव युक्त तथा सरस दे। इन विफ्यों के साय-साय झाप गे 
जया झष्टतों को भी नह भूले हैं। आप की प्रेम को अनेक इक्षि 
अत्यंत ब्यंजनापूण हैं; डेसे:-. 

(% ) “थो;) इस दासख दू मिल झुक देव रह , 

कौन रहता हे नहीं ठुके अपिडार है । 


नवोन काल-पदय कद७ 


च्यारा मुभक्तो है निज दुःखमय जीवन ही, मु दा 
क्योंकि यह तेरे प्रेम का हो उपहार है। * 
(थ) खलता न नेक मी है दुःख का उठाना मुझे, 
खलता तुम्दाश अठ निद्धः फद्दाना है 
(ग) खलती न नेक भी है उनको पराई पीण, 
काम कुछ आता नहीं अ्रभु बर्साना भी। पु 
शान भी न जग से मुझे है उन्हें छोड़कर, ःः 
इस लिए कठिम हुआ दे मर जाना भी। 
(ध) मन तो गया दे पहले द्वी उसके समीप, 
किन्दु कमी जाती नहीं सन फी कठक है]? 


पंडित माखनलाल चतुर्येदी “भारतीय आारणा/--ये भध्यप्रदेश 
के एक प्रमुस राष्ट्रीय कायेकर्ता हैं। संडवा का प्रसिद्ध पत्र कर्मबीर इन्हीं 
के संपादफत्य में निकलता दै। ये राष्ट्रीय कवि हैं.। इनको रचनाएँ देश- 
प्रेम के भावों से युक्त रहती हैं । इन्हें अपने प्रदीत विषय को सी लगन 
है अतः इनकी रचनाओं में एक सत्यता तथा निष्कपटता दृष्टिगोचर 
दोती ै। इनकी रचनाएँ कल्पना के व्यायाम फा फल नहीं है, उनका 
अस्तित्व जीवन की इठोर अनुभूति पर निर्मेर रहता दै। रचनाओं में" 
सभी बैदना के सर्वत्र दर्शन दोते हैं:-- 
(पुष्प की 'अमिलापा ) 
“मुझे तोड़ लेगा बनमाली! 
उस पथ में देना हम फेक 
मातृभूम पर शीश चढ़ाने, 
जिस प्र जाये बोर चनेक।? 
छुछ रचनाओं से रद्स्यपू्णे सांडेतिऊता समस्वित भक्ति-भावना के 
भी दर्शन होते हैं । पर किसी भो अवस्था में ये ठोस ्ोवन की यास्वद- 
बिकता को नहीं मूलते | जिस प्रकार पक्की कितनी भी दूर छड़े पर . 7 
नींड का सदा ध्यान रखता है उसी प्रकार ये छितिज के छउसपार ८ 


३७० आपुनिऊर दिन्दी-सादित्य फा इविद्वास 


इसी झनाय की निम्सह्ायावस्या का कैप बर्णान इन पर 
इचा दे :-- 
“दैसे दमा विरव॒ मर मेरा, 
इप | फशों अत जाऊं मैं! 
मुक्त तक ई) मेरी सीमा है, 
इाय डरा क्ैज्ाऊ में 
कुछ शब्दों का प्रयोग बढ़ी मावपूरणं वक्रता से किया गया दे 
चमत्कार की सृष्टि करने के साथ ही भावाजुभूदि में योग देते हैं । 
शदादरणु-- 
(कफ) (पृज््ती घर में से दीप प्रश्यण 
ताकने लगा हमारी ओर ; 


(स) दोर उस फर प्रकाश मी सचेत किया । 

(ग) थ्रावी थी न काम पै दयासयी $ 
याद उसकी ही मुझे श्रा गई। 

(घ) डाक्टर साइबर एक रबच्छ पत्थर पर बैठे, 
नदी किनारे, भाव-नदो में से थे पैंठे 

(<) पैर मलती त्‌ श्ौर मैं हाय हलवा 

(घ) छस्जे के नीचे कोने में-- 


सिमी पड जशेँ छाग,? ह्का 
“आया, 'दुर्वादक” और विपाद? इनकी फुटकर कविताओं के ही 
हैं। 'मौयंविजय' झौर “अनाथ? दो छोटे-छोटे काव्य हैं । 
पे० मुकुटघर पाण्डेय--ये पं? लोचनप्रसाद पांडेय के छोटे 


» ! इनका हृदय सद्दानुभूतिपूर्ण , दुखियों के अमावाँ वी 
दि न्‍्डू कष्ट होता दे ! पक दृश्यों के श्रतिं भः 


“दब वर्षा ऋच्च को उच्मा में, होकर भ्रम से कशान्त महात। 
इल जोतते हिसान छेड़ता, है जब झरनो लम्बी तात। 
श्ुन तत्र उसे बारिकरा से निज करता मैं उर-बीच विचार 
खेदों में यों श्रातंवर से यई डिप्कों हे रहा पुकार। 


६३ नवीन काल-पथ चु७९ 


आधुनिक युग का भिश्ञासापू्ण रहस्यवाद कुछ-झुछ इनकी रचनाझों 
में भी झाने लगा दै :-- 
#यद् स्निग्य सुखद सुरमितनसमीर, 
कर रही थ्राज मुकझो अघीर। 
किस नील उदधि के कूलों से, 
अशात यत्य किम छूखें से, 
इस नव श्रभाव में लाती है, 
जाने यद क्या बार्तदा गमीरात 
श्री प्रनूष॒ शर्मा--आपने कवित छंद में खड़ी बोली को बड़ों 
सुपरता से दाह दे । आप बोर रस के प्रसिद्ध कवि हैं । सादिस्पिक 
खड्डी योनी में घोर रस छो सुंदर रचनाएँ करने का श्रेय 'आप ही को 
है। आप को ऐसी कृतियाँ अत्येत ओजपुणे हुई हैं | छुछ फविणाएें 
प्राचोन बोर पुरुषों को प्रशरितियों के रूप में हैं, कुछ खवस्त्र उद्धीघन फे 
हूप में । बोर रस के अतिरिक्त अन्य सामयिक विपग्रों पण भी- आए 
धअत्छा क्षिख लेते हैं। नीचे इनके दो छुँद दिए जाते हैं :--- 
#होता नीच दत्य मद दादण दखिवा का ; 
भूख से प्रजा में एक तड़प समादे है। 
परम प्र्ड पास्तम्त्र के पयोनिषि दी, 
कुइर मचाठी हुई लइर तिधाई है। 
भौर में पक्ष हुआ उम्राज का चद्दाज चाज, हे 
डदा जो नहीं तो इंदने की घड़ो आयी हे ! 
दोष गया रोप गया जोश श्रो, सरोश गया , 
डोह क्यों यवा इस्हें कहो को नीद आवी है? 
“(शिक्षक से ) 
दो न विश्ववारिद को पार झरने की सोल, 
काशड को न बानुआ में अभी सेने दो ॥ 
आानुरदि वीवनशमात में उया.ह नहीं, 
:५४' फ दस्पाररिन्द झेने दो। 





. जैऔ.. ७ *। >33 सच को शऋछज 


आँल के झजाड़े में कनीनिदा की ढ्रोर तड़, 
खेलकर श्रमिमावक्रों को छुल देनें दो! 
फ़िर न मिलेगा कमी खेलना न छेडे इन्हें 
बालक श्रमी हैं कुछ श्रौर सेल लेने दो।” 
री बालकृप्ण शर्मा नश्नोन!--झ्षाप अनेक भावों पर रपः 
करते हैं। अपने विषयों से सच्चा अतुराग है, भ्वः आपडी रचना 
श्रभविध्णुवा रहती है। एक उद्ाहरणः-- 
“कवि कुछ ऐसी ठान सनाधो 
जिप्से उयल धृषल मच जाये। 
एक छलोर इधर से पाये, 
एक श्िलोर उपर से भावे। 
प्रा्यों फे लाले पर. जाएं, 
त्राहि श्राहि रब नम में छागे। 
माय और सलनाशों हा, 
मुर्वाधार जग में दा जे! ॥ 
श्री मदादेवी वर्मा--अपकी करदिता्ओों की दो विशेष 
नन्त विर्वब्यापी दुःख का वर्णेन तया रहस्पोस्मुद मावना का विर 
गपकी पीड़ा तथा कसफ को करण रस डे अंतर्गंद नहीं जिया ' 
कता ! करुण रख में जिस दुःस का संवेदत कराया जाता है हर 
;म किसी भ्रमाव से द्वोवा है चीर प्रिय की प्राप्ति ठया अप्रिय है था 
न से एस दुःख का मी थंत द्वो जावा है। चापडे दृश्य को इम बेदः 
अंठर्गव ले सथ्वे दैं। मोइक साँदय थे प्त्वगंव धाम दोनेर” 
दि ठया झमाय को ऐस थाप कमी दि मी पावी:-- 
(डरते मुत्म्णके को ठुत 
डदव होगा दिये गो बाद, 
इस हरे हो मे हा 


- नवीन काल-नपथय बैछड, 


घुर्दिक दुःख दो दुःख का अतुमव करने से चाप दुःखमयी हो 
गयीं। बह आपके जीवन के किए श्वासा-सा आवश्यक हो गया है। 
अब भाप उसके विना नहीं रद्द पाती । किसी दिन जगदीश के सुशमय ' 
अंक में पहुँच जाने ढी संभावना करते हुए भी ध्याप अपदी सिर 
सदघरी पीड़ा को नहीं मूलना चाहतीं। वहाँ एस आनंदर्सिषु में भी 
आप सी फो खोजेंगी:--- 
“पर शेप नहीं होगी यह 
मेरे प्राएों को कोर है 
दमक़ो पी में द्वशा 
इम में दूँररंगो पोषा।? 
यह दुःख दी भाषका सवेस्व हैः-_ 
म्ेरी चाहें छोती हैं 
इन झोठों बो धोटों में 
मेय स्यस्त डा हे 
इन दोवानी चोटों में |? 
परंतु धाप झमर दो कर जन्म-रत्यु को दुःखर टंसता से धूटना 
भी नहीं चादतों। अपने मर पमिटने के प्यारे क्रपिकार फो खोना 
नही चाहर्तीः-- 
“क्य अम्रों का लोड मिलेगा 
सेरी करशा दा उपश्र] 
रखने हो हे देव | रे 
| यह मेरा धन अपिदार।0 
परंधु पीड़ा से झुलकतों आँखों से भो भाप मुप्झठों रह सकती हैः. 
“द्धाले हूँ दप में ऋण) के 
दुलकने असें हेहते घोड़ (8 
हसे बरुपेश से आप यही प्रायना झपही हैं हि चापओे शोषन झ्पे 
अदमि बनी २, स्योरि झापके लिए पिर मु को संमाइना मीदुशआ 
ही सीमा है-'दे पड़ा ही सौमा दह, दुषच का रिर घुण हो चारा. 


ने, 


जे ग् 


पार ही रहने में आतेद है। अयत्न ही खुख ई, श्राप्ति नहीं; भव: था 
आयथेना करती हैः... [दो छल है, आत्म; 
“पक्त श्रदत्ल कितिन-ेखा से, दुम रहो निकट जीवन हे, 
कफ जुग्हें पर पाने के, सारे अकल हों 2४ का 
सह अतीक विधायिनी प्रतिभा जिसमें भावनाओं को सूर्त्तरूप दिया 
है आपमें बहुत छधिक / ना में है। आपके ऐसे रुपविधान गुु 
भनोरम होते है| 'जीवन-दीप? वाली रूविता को इच्च पंक्तियाँ: - 
्ू काल के इलिनों पर, ग्राकर झुपके से मौन , 
उसे बहा जाग लहरों में, बह रहत्यमय कौन 7? 
नीचे को पंक्तियों में एक घंदर अप्रसतुत योचना तथा रहस्य ऐ अति 
जिज्ञासा हैः... 
“अवनि अ्रम्वर की रुपहली सौर में, तरल मोदी सा जलपि बा कग; 
तैरते घन मदुल हिम के एुंज से, ज्योत्वा के रजत पाराणार में- 
थपकिय। सके, मींद के उच्छवात्त सवा, वह ड़ौन है !" 
अत, मलुष्य भतुष्य के बीच दीवालें पड़े कर देता है। हसफरी 
में मनुष्य मस्त होकर अपने को भूल जाता है। दुःख मु 
 मज॒ष्यता की मान्य अनुमूति-भूमि पर अतिधित करता है डिरगह 
बको शपने अनुराग पंधन में यॉँध लेता है। तब हसे सत अपनेसे 
ने लगते हैं । भी चाप दुःस की कामना करती रहती. है। 
>वाद तथा नैरारय की शाप नितनी आपकी रचनाओं पर पड़ी है 
प झाज-कल के पर नहीं। आपके दुःख का ठीड- 
विजेषण भी नहीं किया जा सच्चा | आपकी रपनाओों पर धंग- 
आालंकारिकता, भाषाशेली, आवधारा इत्यादि का झपिड़ प्रमाक 
ईै ।. मापा लक्ित दया अस्ादगुणयुक्त है। च्टिल्न माय ये माए 


- नवीन काह-पथ , बुक 


में ज़टिलता नई आने पाई दहै। “निद्वार/, (रश्मि! तथा 'नोरजा! नामक 
संप्रद निकल चुके दैं। आशा दैआप इसी तरद मादभाषा को सेवा करती 
रहेंगी । कौन जाने इस कसक, पीड़ा, वेदना की कद्दानी से विरक्त होकर 
कभी आशा, आनंद का संदेश भो सुनावें ! जगत दुःखमय मान छ्ेने पर 
मो दम जब चाहे तब इसे छोड़कर जा भी नहीं सकते । ऐसी अवस्था में 
कबविंगण छमी-कमी दमारी आशा की दुर्वेक्ष बेलि को सींचते रहें सो 
अच्छा द्वो। 
श्री सुपरद्वाकुभारी चौहान -देवी जी की रचनाओं के विषय इसी 
लोक के हैं। वे शितिन के उप्त पार के घुँघले दृश्यों के मोद्द में नहीं 
पड़ती ) अज्ञात प्रिय के लिए सड़प-तड़प फर आस-पास के लोगों की नोंद 
इराम करने को अपेत्षा देश की पुकार पर सर मिटनेवाल्ते पुरुषों और 
देवियों ही की पावन स्मृति में श्रासू बद्ाने में इन्हें श्रधिक आनंद प्राप्त 
होता दै। इनको देशभक्ति की रचनाएं बहुत प्रभाव डालनेवाली हुई 
हैं। उनमें स दूर को सूफ दे न क्लिष्ठ फल्पना, न अद्भुत क्रार्ंकारिक 
योजना ; परंतु अंतस्वल में व्याप्त दोनेवाली सच्दो अनुमूति तथा निष्कपट/ 
योजना द्वी उनकी सजीवदा सथा प्रभविष्णुता के ज्षिए उत्तरदायी हैं। 
उनकी “माँसी की रानो' जितनी लोक प्रिय हुई उतनी ओजकल के किसो 
कंपि की कोई रघना न हो सकी । इनको चारल्‍््य रस को रचनाएँ भी 
चहुत दी हृदयस्पर्री हुई हैं । मेरा नया ब5पन, बालिका, परिचय आदि 
ऐसो दी रचनाएं हैं। एक दिन ये वैठी हुई अपने भोले बराल्यक्राल का 
स्मरण कर रदो थीं । इतने में इनछो “विटिया बोलने क्षगों?। इनझो 
* अपनी विटियए में हो सोया हुआ दयपन मिल गयाए-- 
"ह बचपन को बुला रहे थी 
बोल उठी ब्टिवा मेरी। 
मदन वन सी फूल उठी 
यह छोटोनसी कुडिदा मेरो ह? 
सईद पन्या माँ? कट्टकर घुला रही थी। मिट्टी खा रदी थी। कुछ 
अपनो माँ को खिलाने आई:-- 


“माँ भो? कह कर बुला रहो थी मैंने पूदा “वह स्य हागी!० 
खाकर झागी थी | बोज ठठी वह पं, छाप्रों।९ 
उथ मुँह में कुछ लिये हाय में हुचा प्रकुल्चित दर ऐसी पे 
मुके लिलाने शायी यो । मैंने रहा-दु्ी शाओं।” 
आपकी >ंगार रस की कविताएँ भी बहुत मधुर तथा श्वंय | 
हैं। दनमें भाजकल्ध के अन्य प्रेमियों ऐसी भाँपी मद है मे प्रिय ! 
की रिक्रायव । देखिए:-- 


बहुत दिनों तह हुए परौता 
धर रूसा ब्पतार के हो। 
झरगी, बोल तो सिवा करो हुम 

* चाने मुझ पर व्यार नशे।” 

« डरफरा दो या प्यार करो! 'मानिति राधे), (प्रेययम छे! ऐगी ह (९ 
गए ह। भापदी मापा बुत हो सर ढया रवामाविक् हुई है। हां 
रख मिठास है। बह कैली दी परिचित सी है दोत स्‍ पहं 
वाभों दी बोसी। 'हुडुज! में चपकी रचनाएँ धपहोत है। हम बंप 
: &99) का सेब्सत्या पुरकार प्रिज्ञ है। दा किपप पर भी झषने 
ह्धर झया !' शीप्रक्ध ए४ रचना मॉँती-सम्मेहन में हुलाईं बी। 
वी झांविम पंछियाँ से है... 

/छने दी भुन में माह 
ममवा डा अपर कार दंगा! 
अपने ही है अपनों का, 
रहो हैं, बरक्‍ाए दशा [४ 
पंडित बताईनप्रयाद का 4६3!...0.ित्र भी चपमें पित हर का 
ध भरते ही आने है। बचा वे रहने हैं और दतदा खिवल्म। 
0५. माँ में पी मी जिरागा हका गुः्धप्राव डे मी ही लिईते 
हुये विशासाकाती मर है और म सदा हैं? राजा कहर ई। 
अपने 5िझ को का से गे थे! इतड़े भरत सुथ अर्च दिन, 
शक पट आते, कोट कष ४ 
दूत बाते (ुक्त शपकःर/ 


 नवान काक्ष-पद्चर॒ ., ना रेफफ 


थका जीवन पादे विभाम , 
चरण-रज पा तब प्राणाघार [7 
इनके करुण छद्गार भी प्रिय के हृदय में करुणा जागरित करने के 
उद्देश्य से हैं। ये प्रिय के दरशेन करना चादते हैं परंतु उससे छेवल यही 
प्रार्थना करते दैँ कि 'तू मुझ दुखिया को आकर देख जा? । जब करुणा- 
निधान देखने आयेंगे यो भक्त को तो स्वयं दी दर्शन दो जायेंगे। भक्त 
अपने दर्शन की अभिलापा व्यक्त नहीं फरता परंतु नीचे की पंक्तियों के 
'छव्मान' शब्द से उस द्शेन छ्ालषसा की फैसी सुंदर ज्यंजना दो रदी दैः- 
#इसी से उत्कंठित हे आज 
करण स्वर में करता आाड्ठान 
सोल निण छवि मन्दिर का द्वार , 
देख जाओ मुभफ़ो छविमान।? 
कवि छो यदि करुण दशा द्वी दिखाकर कुछ लेने की इच्छा द्वोती तो 
“करुणानिधान' आदि संबोधन रखता। परंतु 'छविमान! शब्द छो घता 
है कि उस लावस्य-सिंधु को देखे बिता उसके नेप्न नहों मानते । 
आप चोरी-चोरी दशेन करना चाहते हैँ 
प्रिय का पाना कठिन प्रतीत हो रहा है। उपासक अपनी तुच्छता 
तथा अयोग्यता देखकर फभी-फरी उसे पाने का अपना अधिकार भी 
नहीं सममता । परंतु “चाह को भो पद नहीं छोड़ सकता। "ह्नके प्रति 
अपने झ्माकषेण को भी यद बहुत कुछ सममता 
“बह अलम्ब है, और हि आ 9 
क्या उसपर मेरा भअ| 
कऋपय ही यह क्या कुछ कम है! 
औ्रौर चाहिए कितना प्यारा? 
कवि ने जीवन मर अपने प्रिय के लिये झलख अंगाया, परंतु सिवा,- 
पोढ़न के उसे कुछ न मिला । पर यद पोढ़न मी अति प्रिय कया है 
क्योंकि यह एसी छा उपद्दार दैः-- 
अनिष्दर पीएन ही ह मेरी, ्ड 
मदुर प्रोति का दि ठपश 7? 





.... . “/शप्त का इततदास 


इनका प्रिय अज्ञात नहीं हट 
दुए पर स्व जयत्‌ में एस: 


यद्यपि प्रयज्ञ जगत में इसके 


हे की छवि-द्ाया दिखाई पड़ ज्ावी 
| यह नहीं जानते कि हम किसच्े ध्यार करते हैं परंतु दिनरात 
उनकी माया तो वे जाने 


“बैठ बट 


जाने, परंतु टद्विमा 
मैं जोद रहा हूँ 


जी उनमें नहीं है 


इत आकुलवा हे फिसझी $ 


लप्न-जयद्‌ में उबत देखग 


विहसति. छवि: लाया जिसकी।? 
नदी नहीं? की भाव पर सहदय सदा से रूग्य होते झाए हैं, 
द्विज' नी केवल “नहीं है 


हो? पर मग्घ 


मग्घ हैं। इनका प्रिय जब उपेज्ञा के बदः 
सदी! कर देता है तो ये इसे भी बहुत यनौमत सममते हैं। कोहरा से 
कार भ्रच्छा है । प्रिय के 


चाहे तिरस्कार का ही सद्दी। यह क्या कम 53॥ 
मुक्े कहीं! के बल सोच 
बला लेते कम अपने प्रात? 
इन्हें विश्वास है क्लि य। 
क्योंकि इनका 


हदेय में श्रपने अति एक माव तो आया, 


ह्‌ विरस्कार दया में परिवर्तित द्वो जाया: 


नका प्रिय निठुर नहीं दो सकवा। यद्दि बह निद्र द्वोता तो इतः 
प्रिय क्यों लगता .-. 


"हो न सकते हम इतने निदर 
झमर मेरा यह है विधास 
क्योंकि शिय-दीन कमी सकता न 


ढिसी के उर में भर उल्लात ॥7 
इसी भरोज्ते ये प्रिय को फ़िर दीनता झनावे हूँ:-- 


(उपेदित हो, दुमछे इस मात 
कड्टे, मैं जाऊं किसके ब्रास % 
चया-- 
चरण सौंच क्यों रहे ? 


उन्हीं पर थो अपने को बार चुआ ! 
७ जाओ कहाँ टति धर वग्धरे-... दक़्ली 


नवीन काल-पद्म |, 8] 


उनकी निठुराई देसऋर कमी-कभमो यद भाव भी होता है किक्योंन 
उनसे प्रेम करना दी छोड़ दें । पर ऐसा कौन प्रेमी कर पाता है? 'द्िजः 
बरी भी अपने प्रिय से-भपने अपने से-मुख मोड़ लेने की श्राथना करते 
;। क्षण भर को मान मी लिया जाय कि प्रिय निद्धर द्ोकर मुंद्द मोद 
या, पर क्या कवि स्वयं ऐसा कर सकता है? इसका उत्तर इनका 
अपने! शब्द दी दे रद्द है।-- पक 
“एक बार 
मोड, .. और श्रफो को 
“जा भूल मुझे अब तू उदार !! फहने से क्‍या द्ोढा है, कवि से 
वर्य॑ भुज्ञाया न ज्लायगा ! 
ये बहुत द्वो भावुक हैं। पर इनकी भावुकवा अपनी निजी है किराए 
की मी । रागात्मक कल्पना का सुंदर प्रतिभा के साथ अच्छायोग हुभा है। 
श्रो रामइुमार बर्मा--श्नकी कविता बैराग्य तथा अस्पष्ट निराशा- 
बाद की प्रेरणा से भ्रस्कुटित हुई । सौंदये के अंतर्गत आनेवाले आसौंदय, 
खेले पुष्प के भीवर उसकी मुरमाई हुई अवस्था आदि देखकर आप 
उदास रहते हैं, इन पंक्तियों में कैसा वैराग्य हैः-- 
“पूल हाव | बनने हो फो खिलता है फूल अनूप | 
वह विकास है मुरका जाने हो का पदिशा रूप॥? 


ओ 
मेरे दुख में प्रकृति न देती 
५ चरामर.. मेसा. साथ 
उठा शून्य में रह जाग हे, 
' मेण मिछुक शा? 
सॉौदिय के प्रति विरक्त उत्पन्न फरनेवाली ये पंक्तियों बहुद प्रसिद्धि 
ग चुडी दें:-- 
“क्या शरीर है ! शुष्क घूल का-- 
कप ये (५ रा छुबियाल, 
उस छा ग्र हुच्या 
बह मीपण कंकाल [7 
' दम समस्दे हैं कि एक न एक दिन जीवन का झंत ड्ोगा। पर उस 





कर क्‍यों प््प के बेच, 
ले हुए पपिर्य्त शो दुस-.. 


देगा है नम नोब 7? 

नोचे को पंक्तियों में परजदों का डेप्ला सुंदर वर्जन दया हैः 
“डान्विमती यो मानों शप्ि डिरणों पर हू छोडी गी। 
द्‌ जीवित मोती थरो॥? 


उस पहनने के ढंग में इुछ विश्येषदा ह्वोद॑ 
। 
साव इस पर, में के अेीनवा व्या शीत को धोषणा कर देवा है 


+उस्के बच्चों में घनि यो बह बाला है उकुछीन॥? 
आपने बढ़े आशाजनक ढंग से काव्य जेत्र में प्रवेश मे 
अविमा को देखते रण विश्वास द्ोदा है हि आप अपने हि 
दफन का स्थान बनावेगे नोचे को प्रंक्ियों में एक दाज्मा डा डैव 
+बोलकाः सा चित्र अंकित डा है; 


जह भू पर कुछ पिरहो-सी इनुपाकारद; 

कैय, उलद कर परे करोलों पर ओोडे में शुछ, 

अत मी हे गईं शीघ्र दो-चार अमर से बुकछ |?” 
2 2 5 आई वह 


नवीन काल-पथय * इपर 


कवि हैं| आधुनिक युग के अनुकूल सुंदर रचताएँ कर छेते हैं। श्री 
रवीन्द्रनाथ को अपना साहित्यिक आदश मानते हैं। मापा सरल तथा 
भ्रसादगुणयुक्त होती दै। भावों को व्यक्त करने में क्लष्ट कल्पना या दूर 
की सूक श्रे काम नहीं लिया गया है । सरक्ष परिचित कल्पनाएँ सीघी- 
सादी भाषा में व्यक्त की गई हैं । प्रायः कल्पनाओं में वैसा चमत्कार या 
नवीनता नहीं रइती । रचनाओं के विपय श्रेम, करुणा तथा भक्ति हैं। 
इनके अनुपघार आदर प्रेम में भेमी को दृष्टि प्रिय के दोषों पर नहीं जातौः-- 

“जिन चरणों से तूने मेण श्राशा कुसुम कुचल डाला; 

जिन धरस्यों से ठोकर मार इटाया प्रेम भरा प्याला। 

इच्छा होती हे इन चरणों को मैं प्यार फरदें जो मर, 

पूजा करूँ, लगा लेँ उनको धूलि द्ववव पर १४ पर? 
मनुष्य की दृष्टि का विस्तार यहुत ही संकुचित है। बह अंधकारपर्ण 
आझतोीत तथा भ्रज्ञात भविष्य के यीच में थोड़े से वर्तमान हो को देख 
पाता है। यददी बात “जीवन-पुस्वक' नासक रचना में फैधी सुन्दरता से 


#हे मेरे जोवन को पुस्तक ! भूतकाज़ के दे इतिशस) 
है. मविष्य को विशद पंजिका ! दे विचित्रता के झ्राषास| 
कौन ग्रलद्य डेंगलियों से नित पृष्ठ उल्य्ठा है तेरा, 
है पोमित उसका दिललाना है सोमित पढ़ना मेगा 
आप कमो-झूमी ऐसा गान गाने की भी घमफी देते हैं जिससे 
लोगों को लेने फे देने पड़ जायेंगे ओर संपू् अध्वाण्ड में प्रतय के रश्य 
! उपस्थित हो जायेंगे । ईश्वर करे आप अपना यद गान कुछ काल सह 
स्थगित रखें: 
बह श्मालय गलित मधुज-न्सा भचे दिश्व में दाष्माघर 
करें. शेप फुल्और और दिभाज ब्याकुल शोइर चोकार। 
सशा की सर सशि स्पन-सा पल में शेवे अन्तर्धानय: 
प्रलयंकर विराद य्रावक् ! तू मुझे सिखा दे ऐसा गान [?? 
श्री भगवतोचरण वर्मा-भाषदी रचनाओं पर अंयरेली उया छू 
का अस्छा प्रमाव पड़ा हे। अंगरेशी का प्रमाव शब्दों तथा... ड़ 


कर 


श 
२ 


टच 


भी गा है। आह, शरनजान शेर धडगान! में 'अतजान 
का भाव अंगरेजो के इनोसेंट ( 7990०९५६ 2 शब्द की सद्वायग 

हे सेथ्ता है। नये लोवन 7 पहला एइष, द्ेवि तुमने बचचटा है। 
में अंगरेजी का सुद्ावरा स्पंदन कर रद है । आत्म-समपण! न 


रचना में मैसाना रावनम इत्यादि भी भार हैं। 'मेरी प्यात्! ना 
यतावो उम्र ख्रेय्याम? पर भा मुख्घ हुए हैं। 


आपने छब् मावनाओों को पुनरुक्ति की है। प्रेमी ढेर: 
वियोगारिन रहती है तथा नेत्रों में आँवू रहते हैं, इस बाव हो शर्तों 
हेर-फेर से अनेझ बार दोहराया गया है। देखिए+- 


प्रविषल गो पानी न 


(५) पहचें श्िलेगा आग, यहीं पर हुस्हें म्लेशा पनी 
नोची है ऊँचा भाथः की भी धुनरुक्ति ह 


सीपकी रचनाओं में दाशनिक पिचार भी आए है। उनमें बेद्ार 


वात आटे ढंग से कद्दी गई है ४ 
(क) क्या हूँ १ इध्च अनन्त में कण हूँ मय डिक मोज्ञ 
पर अनन्त पाद्मोगो इसमें, अपनी ब्रा खोज । 
यहाँ देखोगी रूप विदा | 
(व) मात्रा के फेरे में पढ़ हर नाच रहा गा शनो।! 
गो का प्रभाव कषत्तित दोठ 


आपकी दाशनिकता पर सुसलमानी सिद्धांतों कप हे 
दे। सुसलमानों के 0क मर धनज॑न्म नहीं होता | इस जा क वा 
अनृध्य को कल्प के अंत पक न्याय दिवस की श्रदीत्ता करनी पा 
(। यही भाव इन पंछियों में झाया द्वः 
“क्रर्प का कल्प श्रशर 
अरे णीरन डे दिन दो चार।? 
भपनी कवि नामफ रचना में कवि झो लोवन का दान हेदफा 
या है । 'पदेरव को ऐकर ज्ञीकयक+ 


जनवोद काल्च-प्य शेप३ 


परंतु आपने बादल! नामक रचना में बड़ी निरदेयता से प्रलय का आह्वान 
या हैः #इस विनाश के महागते में झृब जाय संसार) 
श्र लोप हो जावे उसमें क्लुषित शहाकार ! 
जल ही जल शो, उयल पुथल हो, दनो काल साकार, 
बरसों ! बरसो ! अरे रुघन घन, महा प्रलय की घार 
जब आप “जल उठ ! जल उठ ! अरी घघक उठ मसद्दानाश सी मेरी 
आग !? फहते हैं तव तो बुरा मानने की कोई ऐसी बात नहीं अतीत होती । 
पर न जाने संसार से उतने अप्रसत्न क्यों हो गए कि प्रलय भसचवाए बिना 
न मानेंगे। इनकी प्रेमोक्तियों का आलंबन लौकिक है। चाप मानते हैं 
कि पियतम का सहवास” क्षण भर का द्वोता है। परंतु यदि प्रियतम 
इैरवर दे तब तो ज्षणभर के सदवास का प्रश्न दी नहीं है। उसे पाने में 
थुग लग सकते दें परंतु एक बार पाकर थो संभवतः उसका सहवास पल- 
भर से बुछ अधिफ काल तर रइता दोगा--थुग युग का वियोग पतामर 
का प्रियतम का सइबास! । आपको 'नूरजदोँ फी कम परः नामक रचना 
शच्छी हुई दे । उसमें भापने उसकी भावना एक हिंदू-रमणी के रूप में 
की दै। विवाद में उसके हाथ भी पीले करवाए हैं तथा एसके माये पर 
सुंदर सिंदूर का दीका भी अंकित करवाया दै। यह तो कवि की अपनी 
भावना दै। नोचे 'एकांत रोइन! से चार पंक्तियाँ दी जाती हैं:-- 
“मुख मिलता है व्यथित हृदय को अपनी व्यथा सुनाने में। 


स््रय॑ लड़पने में, मुनने बालों को मी तक़पाने में || 


रवायों विजय; का ने करता ह ढिसी दूसरे को परबाद। 
इम हैं रोवे--पे हँसते हैं, उनकी हँसी हमारी चराद॥० 
श्री मुस्मक्त तिद् 'मक्त'-- नागरिक छोवन की जटिलताएं प्रामों 
की रमणीय दृस्यावली से हमको लिदना दूर करती जादो है उतना द्दी 
इसके प्रति इमारा अनुराग घद्ता जाता दे। 'भक्त' जी का अ्रूदि के 
प्रति अत्यंत भनुराग दे। ये प्रकृदि के ऊपर अलंकारों इत्यादि की कृत्रि- 
म॒ता नहीं लादते। वह जैसी है उसे बैसी दी इमारे खामने रस देते द्ट 


इनके हृदय की सद्ददयवा इनडी 'चपला! नामक रचना में. कि 


हट 


है। गद रचना इमारे समदिस में अपने हंग डी झनोनो हुए है। 
की हमस सोजी बाजिदय को हम हुय-हुद इन पंियों में देय समने 
हक कृद्ी ढ् बाण देखश माई गऊ चाहता था 
डंडा निर सइक किल्‍्य शो रिया लोसे गंदा दा। 
पर बतला मी कसी ढमी निज सेठ देसने काग्रेगी, 
हयशा-मन दाम सम्रुद में बैठे छोमा पराटो थी; 
ठपर गता का शेत्र लग या धसी छे न कविध्ाय है, 
विसड़ा $ मेज ग्रोसल पच्ों का ब्ोरज्न मनमाझ है; 
उसमें गुगड़र ब्रॉवज्ञ हो में साय रलोना लाठी दो, 
हदुव सरार लुनाईं उसकी बड़े सात से सादीयो! 
जैक्षा आपका विषय दे वैसो दवी मादा है। परिचित सरल पदावरी 
$ प्रयोग से मापा में भ्रद्धत मोलापन झा गया है। अपलिठ झुहाशें 
गी आप अच्छे लावे हैं। इन पंछियों में कई मुद्ावर्ये को एड ताद 
सी संयव तया साथेक योजना हुई हैः-- 
/काना-दंसो इघर-उपर कर दिला दिवा दो डालों शो, 
श्राप ही ये रगढ़ पढ़ गई समझ ने पाया धाों शो, 
झाग उठो जब छुँक़ फूँड तब इशर उधर भी बढ़ा रिया 3 


हवा बताकर हवा बॉए कर कहाँ न प्रावद्र लगा दिश + 
सारे बन में झाग शग गई जलने शगे वनत्पति सब, 


यह बढ ढरके बाई वाह कर प्वन देखठा या करतद।/ 

भ्री गोपालसिंद नेपाली--नेपाली दोऋर मो आपका दिंदी गे 
राग है। भाप प्रकृति-पमी हैं । प्रकृति के सनोरम स्वरु्पों झी ४4४ 
ए व्यंजना आपकी रचनाओं में दोदी हे । झापकी रचनाओं में ८४7 
फवित्त्य क्षित द्वोवा है। आप से द्मारे साहित्य को बड़ी धागा 
हरी घास, पीपल, देहरादून के मधुर बेर, मबीन नेपाल, परिचय 
, रेचनाएं बदुत सफल्न कृरतियाँ हैं। ददाइरणः-- 

#जितने भी हैं उसमें कोटर 

सब पंडी गिलहरियों के घर 

स्कया दो घब दिन जाठा हज, दूरज उसते हैं ब्रस्ताचत। 
कर में समेद ढिरणें उस्नल 


श नदीन काल-पच्ष पड 
हो जाता है सुनतान लोक, चल पढ़ते घर को चौल कोड । 


अधियाली संध्या को विलोक * 

भर छाता द कोदर कोटर, चछ छाते है पत्तों के घर, 
घर घर में आदी नींद उतर 

निद्रा हो में होता प्रमात, कट जाती है इस तरह रात 


फ़िर वही बात रे वे बात? (पीपल? से ) 
धो 


क है. 
*/क्वने लाते मंजल मोती सागर से नित करके प्रवास , 
कितने छुनते हें बालू में दवरे सागर के आस पास , ५ 
मैं इन रत्नों के लिए व्यय क्यों दौर दौड़ करूँ यत्ने 
आई झोस बूँद पश्ती हो हैं मेरे आँगन में हरी घाउ 
मुरमा जाते ई तुरत फूल होते ही कल्षियों का विकास । 
सारा उपबन का उपडन हो हो जाता दे छन में उदास । 
पर सदा रहूँगा जीवन में मुस्काता गाता प्रधन्न) 
ऐसी ही थी बैठो शी दे मेरे श्रॉगद में इरी घार १? 
( (हरी पास'से ) 
श्री बालक्ृष्या राव--आप देश प्रसिद्ध स्व० भी 'चिंतामणि/ जी के 
सुपुत्र हैं। अन्य भाषा-भाषी दोकर भी आपने दिंदी पर जो अधिकार 
प्राप्त कर लिया है एसे देखकर भारचयें तथा प्रसन्नता द्वोदी है। आपकी 
भाषा सरस्त स्वामाविक तथा भरधादगुणयुक्त द्ोवी है। दिंदी के प्रयोगों 
को विशरोपताओं से आप मली-माँति परिचित हैं । ब्याकरण तथा छुंदों 
के नियम का घ्यान रखते हैं । अनवाणी तया खड़ी बोली दोनों में रुच- 
नाएँ कर लेते हैं। ह्यापकी रचनाओं के विषय प्रेम सथा देशमक्ति हैं। 
प्रकृति के प्रति मी आपके हृदय में झनुराग दे; परंतु अभी उसही भोर 
अधिक मुझे नहीं हैं। आपकी सावनाए अत्यन्त मधुर द्वोती दैं। विरद्दाप्रि 
मे भरसी का अर्दकार पिपद् ज्ञाता हे । इस भाव को भापने इन पंक्तियों 
में कैसा ब्यक्त किया है।-- 
5श्राना यदि चाहता मिलन ! तो ब्राजा किन्द, 
क्षण मर ढुख मरुके और मी उठाने दे। 
ढरने दे चिरस्वर्गे-मुल प्राप्ति देह धप, 
विद्याम्ति सज अपनाउ्न चलाने देह! 


हॉँ 


कक 


ब८५ असयुनिह दिरो-सादिएए का इविशस 


विफेग के प्रेम ढी सरमता बड़ शाती हैं? 
॥द्रेप में करदण डा नाम मीन होगा या, 
हद नहीं दिए में प्रेपी दो बहरसा है 
फिमर को साइना! शीर्षड मधुर रपना की इड पंछियाँ देसिए' 
मुफे के चन्र वायु थेग बह, 
जर्योँ प्रीति बुगे होगी झागी नीं। 
जईाँ प्रेगो गो रगत मे सम5०५ 
बररयों को कझछा दिखाती नहों॥औ 
लिक्षती हुईं. प्रेमकली. जो, 
स्‍ेद के मेंद्र गिना ग्रर्मशवी नहीं। 
वही ले घन प्रेमी की ग्राल जर्श, 
रल पाठी हा कलपारी नह?! 
आपका #जमाषा पुराने कवियों को सापा के समान सरस हुई है। 
पक हदाहररण:-- वे, 
44, पन कप झब 
शऔज 'जु्दे प्रोनणिपारे दो बाकनो है। 
श्रेसुडान के साथर बूड़ि के भ्राज़, 


सनेह के मोती हो लावनो है। 
अब खानो परेगो च्रेंगार अलो, 


शा खन्‍्द सो नेद खूगाइनों हैं! 
कट दर हर बारी है॥ डे 
श्री दृरिकृषष्ण प्रेमी--भाप सथ्ो अठुभूति के ए5 नवशवक |? ५ 
हैं। रचनाओं का सुख्य विषय करुण रस है. (इस विशेष प्रझई 
प्रयुसि का कारण कवि के जीवन के अमांव ठया निराशाएं हैं। ऐसे कम 
ही भाग्यवान प्रेमी होते हैं भिन्‍्हें अपने लक्ष्य में सफलता दिलों है| 
हणिक सुर्खों के स्वप्नों के परचात्‌ चनेकों को आजीवन भू हो के 
इना पढ़ता है । यह प्रेम करुणा में परिवर्वित हो जाता है । ब्रिमीः 


7 प्रेम चाधना से त्याग की झोर तथा लीडिक चार्लयन से परयार्ता 
३ ओर छन्मसख जोन कनान +ि ) 5 
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विकलता का अंत हो जाता है और पिय के दर्शन कण-कण में होने क्षमते हैं: 
पत्पर के इुकड़ों में मो तो 
मिलता ग्रियतम का आमास | 
उठा दुदव पर रख लेता हूँ 
करता रहे. जगत उपहार [? ड़ 
प्रिय निद्ुर होकर अपने शरीर को प्रेमी को दृष्टि स्रे ओम रख “ 
सकता है पर अपने ध्यान को उससे नहीं छोन सझताः-- 
#प्राधे, क्या सागोगे, निष्ठुर , . थ 
चुवली के पन्‍्दी मेरे, 
श्राँछों में वाल्ला देकर मैं, 
रक्खूँगा द्वम को घेरे [8 
इनके जीवन को परिस्थितियों ने इनको निशशावादी बना दिया देः-- 
"जग के कण-कण से बढ़ता है -- ह 
कोई करुथा का संगौत ! 
कुछ ऐसा लगता है मानों+- पडा 
जग ही है कदया का गोत[? 
इस निराशा का फाएए ये परिस्थितियाँ हैं;-- 
#विरस्कार दो के काले- 
हि हि 8३734 हुथ्या प्रायी- 
रे डी मैं सारी मनमानों[? 
पर अपनी बेदना अपने ही हृदय में दिपाए रहते हैं। संसार * 
पैला कर उपेज्षा के पात्र नहीं यनना चाहतेः-- 
“मेरा दुल्ल इत्यारे जय का, 
बन जाए न खिलौना शा। 
इस भव से ठर की कुंशों में, ६५ 
दिय रखा यृग छौना खा €7? 
इस छोटी घवस्था में दी भारी प्रतिमा देखते हुए सदिष्य 
फने श्वाशित्य के किए यहुपव कुछ भराशा की जा सहुवो है। 





प्यार! निकाला था। यद्यकि उसकी लिपि नागरी थी पर माप 
त्यिक €र्दूँ रहती थी । एस समय हमारी भाषा की स्थिति ही ऐ 
हिन्दी का भी छोई अपना स्वतंत्र रूप हो सकता है इस बात छा ९ 
भी उस समय नहीं किया जा सकता था। बाबू दस्थिद्ध जी मे 
सेवा ह्न्दी € > स्वतंत्र रूप का प्रतिपरदन किया । उनके द्वारा 
कीजो हुई उनका कुछ संत्तिप दिगशंन दो चुछा है। मार 
का प्रकाश तो साह्ित्यनागन में थोड़े द्वी समय बक रहा, पर 5 
दान व्यक्तित्व से उत्पन्न स्कृति के द्वारा श्रनेद्र वर्षों तक साह्वित्व/ 
में ठोस फाम द्वोवा रहा । जुध दिनों के पयात्‌ शियिलवा सी झाने हर 
। ऐसे समय में दो सहन साहित्य-सेवियों के मैदान में झा जाने 
का भागे फ़िर प्रशत्त दो ला।ये परिडत मद्दावीरण्ता 

द्विवेदी तथा पयबदादुर बाबू स्यामसुख्दरदास जी ये । आप दोनों ही 

सेवाओं दसारे साहित्य में कमी सुलाया नहीं जा सफता है।£ 

जी के उ्चयोगों सम्बन्ध प्रयाग को सरतवतों प्र्निक्ा से है। 

सम्बन्ध काशी नागरीप्रचारिणों समासे 

डिवेद्ी जो बीसों वर्ष पैक साधारण जनता को रशिष्ट साहित्य डे धर 

में लाने में 4 यायू साहब नायरों का भव्य आसाद निर्माय हर 

कह. दूसरों को उत्साहित कर भागे बढ़ाने में लगे रहे। यि 
यह कहें कि सागर गप्रचारिणी समा यह प्रकाश स्तम्म है वितडे हतेे 
हैँ चनेक सादित्वियों को झपने +० देसने में सुविधा हुई हो घलुड़ि 
न होगी इस समा ने छध या रेसने में सुविधा हुईं 





“शपसंदार डर श्पपू 


से “हिन्दी शब्दर्सागए! का निर्माण कराया है। इसझ्े प्रेण्या से लिखी 
गई अन्य सदर्वपूर्ण पुस्तक सी दमारे साहित्य के गौरद की बस्तु दें। 
पंडित कामसाप्रसाद गुर के द्वारा लिखा व्याकरण दमारी भाषा का एफ 
अकेला व्याकरण है। वैज्ञानिक शब्दों का फोप भी यद्द समा निकाल 
'ुक्की है। कचदरी आदि में भ्रयुक्त द्वोनेवाले शब्दों का कोप भी निका- 
लने का प्रयत्न द्वो रद्दा है। इनके भतिरिक्त और भी अनेक मद्दत्त्वपूर्ण 
कार्यों में समा लगी हुई दे जिनसे लोग परिचित ही हैं । इस सभा के “ 
अमुकरण पर अनेक नमरों में दिन्दी-प्रचार को दृष्टि में रखकर सभाओं 
की स्थापना हुई। प्रयाग की द्विन्दी सादित्य-सम्मेलन नामऊ संस्था का भी 
द्विन्दी भ्रचार में बहुत योग रहा है) इसके दारा संचालित परीक्षाओं 
से अनेक विद्यार्थी माद-भाषा दिन्‍्दी की सेवा करने को प्रातुत हो रहे 
हैं। प्रतिवर्ष एक सम्मेलन भी इसके नियन्त्रण में होता है। पर अभी 
तक हिन्दी के उच्च प्रंथों को पदाने के लिए उच्च कोटि के साद्वित्यिक 
विद्यालयों की स्थापना करने में यह सम्मेलन समर्थ नहीं द्वो पाया है। 
इसके द्वारा एक 'सम्मे्लम-पत्रिका! नामक साहित्य-पत्रिका भी निकलती * 
है। सरकार से पोष्ति “हिन्दुस्तानी ऐकेडमी? की सेवाएँ भी मह्वप्‌्र 
हैं। यह संस्था हिन्दी तथा उर्दू साहित्यों की समृद्धि में प्रय्वशीक्त है॥ 
इसकी सुखपत्रिकरा 'दिंदुस्तानी! के अनेक लेख अत्यन्त गवेषणापूर् होते 
है। यह दश् दिपयों पर विद्वानों के द्वार व्याख्यानों को व्यवस्था भी 
ऋरती है! अनेक विषयों पर पुस्तकें भी प्रक्राशित की दें। साहित्यिक 

) पुस्तकों के अतिरिक्त सौर-विज्ञान आदि पुस्तकें भो इसने प्रकाशित की हैं। 

2. अन्य प्रान्तों में भो हिन्दीअचार का कछाये द्वोरदा दै। पंजाय में 
ट्िन्दी प्रचार का फाये तो चुत दिनों से चल रहा दै पर इधर भद्रास 
ऐसे सुदृर प्रान्त में मी दिन्‍्दी भाषा का संदेश पहुँच छुका दै। व्यन्य 
प्रान्तों में भी हिल्दी के पत्रों का प्रकाशन प्रारम्भ हो गया है। लाहौर 
ऐसे नगर में भारती” ऐसी साद्टित्य-पत्रिकां को देखकर हिन्दी के - 
बहुत ही उम्ज्बल भविष्य की आशा डोती है। फिशी ऐसे दूर देशों 

“से मी हिन्दी-पत्र निकलने लगे हैं । लीयो में जब पदले पहल “दनारस ८ 


ई 


3५. ४ जाधानक हन्दी-सादित्य का हॉवहासत 


अखबार! का प्रकाशन प्रारम्म इभआ द्वोगा तो रसके संचालक क्या सर 
सके होंगे कि कुद्ध यर्पों छे पश्चात्‌ झफ्रिका से एक पत्र निककेगा शित। 
भाषा 'सतितारे-हिन्दी-मापा! की भपेक्षा अधिक शुद्ध हिन्दी दोगो।एइ 
दिन्दी राष्ट्रमापा के गौरवपूर्ण आसन पर प्रतिष्ठित है इसके द्वारा सन्‌ 
देश के एक सूत्र में बेंघ जाने की सम्मावना वह रही दै। छचीसे 
ऊंची कक्षाओं में इसका अध्ययन अध्यापन हो रदा दै। है 
साहित्य के प्राचीन अये के अन्तर्गत वो काव्य नाटक आदि का है 
समावेश द्वो सकता है, पर आजकल यह शब्द अेंगरेजी के [//४४ए५ 
राब्द का पर्यायवाची भो दो चला है। प्रस्तुत. पुस्तक का नाम 
करण करते समय साहित्य का इतना विस्टृव अर्थ नहीं लिया गया हे 
पर फिर भी झअ्पने सादित्य के श्रन्य क्षेत्रों का संत्तिपत दिखरान 
अप्रासंगिक न होगा। ग 
रसों, अलझ्ारों और छन्दों पर अनेक पुस्ओं निकली भोर 
निकल रही हैं। पर इन विषयों का शास्रीय घृदम विवेषन 2228 
की ओर अभी तक लेखक प्रवृत्त नहीं हुए हैं। विद्यार्थियों को धर्तंशए 
शाक्ष का प्रारम्भिक ज्ञान कराने में स्वर्गीय लाला मगवातत 
जी की अलझ्ढारमंजूपा ने बहुत काम किया। सेठ श्जुतदास केग्रा 
को भारती-भूषण तथा सेठ कन्द्दैयाज्ञाल पोद्दार का काव्य कल्पदुम 
सुंदर पुस्तकें हँ। रसों पर अनेक थुस्वक निकली पर छोटी सी र 
वाटिका नामक पुस्तक में भी जैसा संयठ विवेचन मिलता दै वैसा पी 
से निकलनेवाली पुस्तकों में कहा प्राप्त द्वोवा है? दंदों का अध्ययन कर 
वालों के लिए पंडित जगन्नायप्रसाद 'मातु? की घुंद श्रमाइर 58 
उपादेय है। 'मिपबंधुविनोद 
+४ <थ के भी कई इतिद्दास प्रस्तुत किए यए हैं! “मिश्रबंधुवितो 
/, ७ »” सादित्य के इतिद्ास सया रायदद्ादुर बाबू, 
7 +7 हिंदी-माषा और साहित्य” की चर्चा हो घुडी है। पर 
- * पुस्तक में हिंदी-मापा का भी विशिष्ट विवेषन डिया दै। 
“(» वर्मा ने भी अमो द्वाज्न दी में हिंदी-माषा पर पक सदर 


हि उपसंदार ३९९ 
' छिखी है। भाषा-विज्ञान पर सबसे पहले चावू श्यामसुंदरदास द्दोने 
पुस्तक लिखी । इसके पश्चात भरी नलिनोमोइन सान्याल तथा धो मंगक्ष- 
देव जी शाखी की इस विषय पर इस्तके निकलीं । हिंदों भाषा को दृष्टि 
- मैं रखकर बाबू साइव ने दी विवेचन दिया है। श्री मंगलददेव जी की 
*धुरतक में तुलनात्मक भाषाविज्ञान पर लिखा गया ह्दै। 
इतिहास, राजनीति तथा अर्थशाल्न पर भी पुस्तक निउल रहीं हैं। 
इतिद्वास की पुरवड्नों में स्वतंत्र अन्वेषण, अथेशास्र की पुस्तकों में स्वतंत्र 
भनन तथा राजनीति को पुस्तकों में अपने देश क्षो दृष्टि में रखकर स्वतंत्र 
विवेचन का ऊल्ू अमाव हो सा रदता है | यदि रायपहादुर भौरीशंकर 
द्वीराचंद श्रोमा के 'राजपूताने का इतिद्दास! ऐसी पस्तके निकले तो हमारी 
भाषा वास्तव में गोरवान्वित हो। अयशास्त पर अनेक पुस्तक भी प्राणु- 
नाथ विद्यालंकार ने लिखी हैं। प्रोफेसर राघाहृष्ण मा की भारत की 
सान्पत्तिक अवस्था! ऐसी परतकें थोड़े ही दिनों में पुरानी हो ज्ञाती हैं। 
ऐसे विषयों के लेखकों के लिए मवीन-से-नवीन पाठ्य-सामी से अंय 
को सजाना धत्यंद आवश्यक है। राजनीति पर भी अनेक पुस्तकें निकली 
जिन्हें दम अंगरेजी पुस्तकों के सिद्धांतों का संप्रहमात्र फद सकते है 
साभ्राज्यवाद पर भी मुकुदीलाल श्रोबास्तव ने अभी कुछ दिन हुए एक 
सुंदर पुस्तक किखी है। श्रीमगवानदास केज्षा ने भो अयशात्ष दया 
पर अनेड पुस्तकें लिखी हैं । केला जो को तथा इनझे . 
सहयोगी फी लिखी हुई अंथशारत्र-पदावली इस विषय के अन्य लेखकों 
'के लिए भत्यंत उपयोगी दै । कौटिल्य के अशासत्र का अनुवाद हमारे 
. गीचीन राजनीति सया दंढनीति के सिद्धान्तों का परिचय कराने में 
,डपयोगी सिद्ध द्वोगा । 
] विज्ञान, चेक, ज्योतिप आदि पर भी पस्तके निकल्ष रही हैं । रसा- 
न इत्यादि पर ७भो उच्चफोटि की प्‌स्तके नहीं निकल पाई हैं । ऐसे 
दिपयों की पास्यपुस्तकों के निर्माण का क्रम अब चल चुका दे । श्री 
इरिदास जो वैद्य का चि6किस्घा चंद्रोइय तथा स्वास्थ्य-रज्ञा ओर श्री चतुर- 
सेन शाल्ी का भरारोग्य शाक्ष बहुव सुंदर पुसके हैं । चित्रों. “ ५ 


इ्फेड 


३९० आधुनिक हिन्दी-सादित्य का इतिद्ास 


अखबार! का प्रकाशन आरमस्म डुआ होगा तो एसके संचालक ब्प 
सके होंगे कि कुछ बर्षों के पश्चात्‌ झफिसा से एच पत्र निरत्षेया | 
भाषा घिवारे-द्विन्दी-मापाः की भपेत्ञा अधिक शुद्ध दिल्‍्दी देगी 
दिन्दी राष्ट्रमापा के गौरवपूर्ण झासन पर अ्रतिध्ठित है इसह़े द्वारा 
देश के एक सूत्र में बंध जाने की सम्मावना बढ रही है। हर 
ऊ थी फत्ताओं में इसझा अध्ययन अध्यापन दो रदा है। 


रास्दर का पर्यायवाची भो हो चला है। अलुत पुस्तह का म 
करण फरते समय सादित्य का इतना विस्तृत ह्य नहीं लिपा गया, 
पर छिर भी अपने सादित के अन्य रेत्रों का संहिप रिंग 


रसों, अत््टारों भौर धन्दों पर अगेष् पूल विरमीं धो 
निशत रही हैं। पर इस विषयों का शाप्प्रीय घृह्म विशेधन हर 
को घोर झमी तक लेखक ग्रशत्त नदी हुए है । विधार्दियों को 40:39 
शास्र का प्रारम्भिक ज्ञान कराने में स्वर्गीय: क्ाम्ता भगत 
जीको अलड्टरमंजूपा ने बटूत काम दिया। सेठ अर्जुन ह80 
को मारती-मृषणय तथा सेट कन्टेयाज्ाक पोत्तर का काव्य कहपएएड! 
मुँदरर पुम्तऊ &। सरसों पर झ5क पूस्तड़ निचकी पर होदी मी एस 
बाटिका मामह पुस्त में भी होता पंयत वियेधन मिशता है रैशा पै2 , 
से निच्मनेकारी पावर में कटा आप दवा दे ? थेदों दा भरत का १, 
बातों के शिप पदित शगशायवत्रसाद मानु! दी दंद प्रभादर (ृहध 
इपादेय है। मत 

सादित्व ९ भी ढाई इतिदास पअर्दुत डिए गष हैं। समर [वर 
पंडित गनपषंद हुड € फटिय 8 इतिदाग दा बाय रहापुर दूं ह7व 
उएगइाय हे पट एंप्मचा घोर छाटिवय की कर्चा हो हुई हैं। बप2 
ने अपनी पुस्तक 4 #क-मतका ढा मर िश विशेचरत ध्वः है। 


ऋषि 2 के ८: 


'एपसंद्दार रे९१ 
लिखी है। भाषा-विज्ञान पर सदसे पहले चाबू श्यामसुंदरदास द्दीने 
पुस्तक लिखी । इसके पश्चात श्री नलिनीमोहन सान्याल धथा श्रो मंगल- 
देव जी शास्त्री की इस विपय पर इस्व्क निकली | दिंदो भाषा को दृष्टि 

+ मैं रखकर बाबू साइब ने दो विवेचन किया है। भी मंगलदेव जी की 

: बुरतक में तुलनात्मक भाषाविज्ञान पर लिखा गया है। 

इतिद्दास, राजनीति तथा अर्थशात्र पर भी पुस्तच्ध निउुल रहीं हैं। 

इतिद्वास फो पुस्तओं में रतरतंत्र अन्‍्वेषण, अथेशाश्र की पुस्तकों में स्वतंत्र 
सननतथा राजनीति को पुस्तकों में अपने देश को दृष्टि मे रखकर स्वतंत्र 
विवेचन का कुछ अमाव हो सा रहता है। यदि रायबद्दादुर गौरीशंकर 
दवीराचंद ओमा के 'राजपूताने का इतिद्वासः ऐसी परवके निकले तो हमारी 
भाषा वास्तव में गोरवान्बित हो। अर्थशास्त्र पर घनेक पुस्तक भी प्राण- 
नाथ विद्यालंछार ने लिसी हं । प्रोफेसर गधाइ॒ष्ण मा की भारत की , 
साम्पत्तिक अवस्था! ऐसी पत्तके थोड़े दी दिनों में पुरानी हो जाती हैं। 
ऐसे विषयों के लेखकों के लिए नयीन-से-नवीन पाव्य-सामग्री से मंथ | 
को सभाना अत्यंत आवश्यक है। राजनीति पर भी अनेक पुस्तकें निकली 
हैं भिन्हें हम अंगरेजी पुस्तकों के सिद्धांतों का संप्रहमात्र फट्द सफते है 
साप्राज्यवाद पर भो भुकुदीलाल श्रीवास्तव ने अभी कुछ दिन हुए ९ 
झुँदर पुस्तक किखी है । श्रीमगवानदास केश्ना ने भी अथशात्ष दा 
राजनोतिशास्‍्त्ष पर अनेह पुस्तकें लिखी हैं । केला जो ही सया इन 
सहयोगी की लिखी हुई अंथशारत्र-पदावली इस विषय के अन्य लेखव 
के लिए अत्यंत उपयोगी दै। कौटिल्थ के अेशारत्र कः अनुवाद दमा 
शचीन राजनीति था दंडनीवि छे भिद्वान्दों का परिचय फयने 
'(पयोगी सिद्ध द्वोगा। 
| विज्ञान, बेधक, ज्योतिष आदि पर भी प्तओं निकल्ष रही हैं। रस; 
धन इत्यादि पर «मा उच्चसोटि को प्स्वक नहीं निकश पाई हें। ऐर 
विषयों ही पाश्यपुम्तकों के निर्माण का क्रम अब 
इरिदास लो देय का दिश्त्सि चंद्रोइ व तथा स्वास्थ्य 
सेन शादी दया चारोग्य शाझ बढुव मुदर पुसतऋ है। चित्त अरदि के ५ 


॥ज3४ आधुनिक हिन्दी-सादित्ि का इविदास 


इन इस्तकों की उपयोगिता और भी बढ गई है। यूत्विज्ञान, वर 
विज्ञान आदि भी अच्छी पुस्तक हैं। 
यात्रा की पुस्तकों में श्री शिवप्रसाद गुप्त की प्स्वो-अद॒त्तिण! 
सत्यदेव जी की यात्रा-संबंधी पुस्तकें, पंडित रामनारायण मिश्र हया 
गौरीशंकर प्रसाद बकील की “योरोप यात्रा में ह मास! झुशी मदे।/ 
की 'मेरी ईरान यात्रा आदि मुख्य हैं। यात्रा विषय की अनेक यु 
के अनुवाद भी हुए हैं जिनमें तिब्बत में तीन बे! मामक पुस्तश्न झुस्य। 
पौराणिक तथा ऐतिद्वासिक मह्दापुरुषों ौर देश के आधुनिक नदी 
की जीवनियाँ भी लिखी गई हैं। कुछ “कल्याण मार्ये का पयि*/ 
समान शआस्मजीवनचरित्र के रूप में शिखी गई है। 
धमे, वेदान्व, योग इत्यादि पर भी अनेक थुसतकों निठलो हैं। 
, धर्म पर भी ढिंदी में अच्छा साहित्य प्रस्तुत दो रद्या दै। भी न 
त्यायदू की 'बुद्धचर्या? बुद्ध भगवान के ज्ीयनयरित्र तथा शुदप 
झुख्य-सुख्य बाघों का भच्छा परिचय देती दै। सारनाथ की गोद 
अचारक समिति ने घम्मपद थादि अनेक पुस्तकों के सुंदर तथा रे 
संस्करण दिंदो भनुबाद सद्दित निकाले हैं। ढा० भगवानदास 
समन्वय नामक एक गंभीर भ्राध्यात्मिक पुस्तक लिसी दै। भी 22225 
एम० प० ने वाद, अद्वोतयाद झादि घने सुंदर भाष्याति 
पुस्तक लिखी हैं । रवि 
थद्द हमारे आधुनिक-दिंदी-साहित्य का संद्ित्त रिदर्शत है |! 
तच्च बहुत कु काम छिया जा चुका दै। भारत ऐसे मद्दान देर ना है 
भाषा द्वोने के लिए दिंदी को अपनी समरद्धि के ज्षिए बहुत हुथ कर 


